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RESUMO

A obra de arte ganhou na contemporaneidade significados multiplos, caracterizados a partir da
diversidade de expressdes artisticas e das suas variadas formas de concepc¢éo, significacdo e
exposicdo. Nesse universo, emerge a arte publica como um fendmeno representativo das
interagGes do ser humano com o seu meio sociocultural e com toda a complexidade de fatores
que constituem esse contexto. As cidades na atualidade, com sua materialidade e simbologia,
sdo utilizadas pelos artistas como um campo potencial para concretizarem suas expressoes,
fazendo do espaco urbano o ambiente de estruturacdo e exposi¢cdo de suas obras.
Considerando a arte publica como resultado da relacdo estabelecida entre arte, cidade e
sociedade, realizamos neste trabalho uma abordagem da obra de Bel Borba, contemplando
especificamente 0s mosaicos que o artista tem desenvolvido no contexto urbano de Salvador.
O objetivo central do trabalho é compreender as principais caracteristicas que constituem
essas expressoes artisticas, considerando os seus elementos formais e os demais aspectos
socioculturais que estdo envolvidos nos ambitos de producdo e difusdo dessas obras.
Buscamos, ainda, no desenvolvimento do trabalho, elucidar questbes acerca da inter-relacéo
dos mosaicos com 0 espacgo urbano e com o publico, refletindo fundamentalmente sobre as
interferéncias que geram no contexto citadino e sobre as percep¢des que provocam nos
transeuntes das ruas de Salvador. A pesquisa, que deu suporte as andlises realizadas neste
trabalho, teve como base um amplo estudo bibliografico que contemplou producdes da
historia, da critica e teoria das artes visuais, da sociologia, da arquitetura e urbanismo, da
filosofia e de areas afins ao foco do estudo. Além da pesquisa bibliografica, foi realizado
ainda um trabalho de campo que utilizou fundamentalmente instrumentos de coleta de dados
como: observacdo participante; entrevistas semi-estruturadas com os moradores da cidade e
Bel Borba; e registros fotogréaficos diversos. Os dados coletados foram analisados
sistematicamente por instrumentos que permitiram organizar, estruturar e apresentar as
principais informacgdes e resultados obtidos pela pesquisa. Com base nesse estudo, foi
possivel concluir que os mosaicos de Bel Borba se inserem no contexto urbano de Salvador
COmO uma expressdo que se interage, que enriquece e que modifica o espaco citadino. A
estruturacdo dessas obras, que tém suas principais caracteristicas estabelecidas pela liberdade,
pela ousadia e pelo dinamismo do artista, provoca nos seus apreciadores percepcoes e
experiéncias estéticas distintas que (re)configuram a inter-relacdo entre o fendmeno, o publico
e 0 contexto sociocultural do qual é parte. Assim, 0os mosaicos de Bel Borba se integram ao
ambiente urbano e social de Salvador, incorporando o lugar, a textura da superficie e a
materialidade do suporte, absorvendo e (re)definido a imagem do entorno em que sao
concebidos e realizados.



ABSTRACT

Nowadays, the work of art has gained multiple meanings, characterized from the diversity of
the artistic expressions and its varied ways of conception, signification and exhibition. In this
scenario, the public art comes out as a representative phenomenon of the interactions between
the human being and his sociocultural environment, as well as with a whole complexity of
factors that make up this context. The cities, in the present time, with their materiality and
simbology, are used by the artists as a potential field to materialize their expressions, turning
the urban space into a structuration and exhibition environment for their work. Considering
the public art as a product of the relationship between art, city and society, in this study we
carry out an approach to the work of Bel Borba, regarding specifically the mosaics the artist
has been developing though the urban context of Salvador. The leading goal of this study is to
understand the main characteristics that constitute those artistic expressions, considering its
formal components and the other sociocultural aspects involved in the production and
distribution scope of those works. We seek, yet, through the development of this study, to
explain some matters about the inter-relation of the mosaics with the urban space and with the
public, basically considering the interferences caused in the city’s context and the perceptions
of the people passing by the streets of Salvador. The research that supported this analysis was
based on a wide bibliographical study regarding history, critic and theory of visual arts,
sociology, architecture and urbanism, philosophy and the areas alike to the focus of the study.
Besides the bibliographical research, a fieldwork was realized using, mainly, instruments for
the data collection such as: interactive observation, semi-structured interviews with the city’s
inhabitants and Bel Borba, as well as several photographic records. The collected data were
analyzed systematically by instruments that allowed us to organize, structure and display the
main informations and results given by the research. Based on this study, we came to the
conclusion that the Bel Borba’s mosaics are inserted in the urban context of Salvador as an
interacting expression that enriches and modifies the city space. The structuration of those
works, characterized essentially by the artist’s freedom, daring and dynamics, causes distinct
perceptions and experiences in their appreciators, which (re)configures the inter-relation
between the phenomenon, the public and the sociocultural context in which it’s inserted.
Thus, the mosaics of Bel Borba mix into the social and urban environment of Salvador,
sharing the place, the surface texture and materiality of its support, absorbing and (re)defining
the image of the surroundings where they are conceived and materialized.
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INTRODUCAO

A arte, expressada em suas distintas manifestagdes culturais, sempre esteve presente
nas rela¢bes do ser humano com o mundo, ocupando multiplos espacos, tendo funcdes e usos
diferenciados e assumindo diferentes estruturas estéticas de acordo com a época e o contexto
em que se insere. Apresentando-se em diferentes dimensdes, as expressdes artisticas atuam
como um reflexo do que as sociedades e os individuos que as caracterizam sentem, pensam e
fazem. O contato com a arte se estabelece a partir de uma inter-relagdo entre os artistas
(produtores das obras), as obras, 0s espagos que as abriga e 0s espectadores que as apreciam.
Essa dimensdo que envolve a producdo da arte e sua consequente interacdo com 0 universo
que a rodeia cria um ciclo de conhecimentos e valores estéticos/culturais em torno dos
fendmenos artisticos que sdo, a0 mesmo tempo, determinados e determinantes dos
significados, dos costumes, dos valores e dos ideais dos individuos, estabelecidos pelas

interagdes que concretizam com 0S Seus universos temporais e espaciais.

Entre os distintos contextos em que esta presente, nas suas multiplas formas de
expressao cultural, a arte vem ocupando lugar significativo nos espacos citadinos da
sociedade contemporanea. A relacdo e a interacdo entre expressdes artisticas e 0s contextos
urbanos, que se configuram como campos potenciais de manifestagdes e construgdes visuais,
tém se constituido como tema emergente no campo das artes, estando no foco das discussoes,

das investigacOes e das pesquisas cientificas da area na atualidade.

Compreender a arte enquanto fenémeno social e cultural, entendendo-a a partir de
sua inser¢do em contextos publicos, tem sido uma busca efetiva de estudiosos que pensam a
manifestacdo artistica como algo que transcende as estruturas formais da obra. Novos
direcionamentos conceituais e metodoldgicos enfatizam a necessidade de entender a arte,
como um significativo instrumento de expressao e transformacdo que reflete e determina

aspectos sociais, histéricos, politicos, econdémicos, culturais e estéticos.

No ambito atual dos contextos urbanos as expressfes artisticas tém ganhado espac¢o
junto a materialidade caracterizada pelo crescimento populacional e pelo desenvolvimento das
cidades. Nesse universo, 0s individuos encontram as suas estratégias particulares de conviver
e de se relacionar com variedade de formas, objetos e estruturas em geral que configuram os
universos que habitamos na contemporaneidade. As situa¢Bes urbanas sdo constituidas em

meio a materialidade imposta pelo espaco, mas adaptadas pelos individuos as suas



particularidades de contato, vivéncia e percepcdo, sendo formatadas e reconstruidas
cotidianamente e incorporadas aos vinculos sociais, as relacbes afetivas, mneménicas e
identitarias que estruturam a subjetividade inerente a relacdo do ser humano com as cidades e

toda complexidade dos seus multiplos espacos de construgdo e expressdo visual.

Nesse conjunto material e simbolico do qual a cidade é feita, a arte urbana participa
como constituinte e construtora dos sistemas mentais que compdem o contexto sociocultural
da civilizacdo contemporanea. Essa expressdo destaca-se como uma das manifestacdes
recorrentes da sociedade que se edifica nos moldes de uma estrutura metropolitana, sendo
capaz de modificar a si e ao seu entorno pela expressdo interativa que reflete e, de certa
forma, transforma a propria realidade social, expondo ou materializando suas conflitantes

relacdes.

No Brasil, o crescente desenvolvimento de metrépoles como Sdo Paulo, Rio de
Janeiro, Belo Horizonte, Salvador, Recife, entre outras, tem dado visibilidade a mdltiplas
expressdes que vém se caracterizando nesses universos como manifestacGes artisticas que se
interagem com as dimensdes socioculturais de cada urbe. Concebidas com finalidades mais
abrangentes, essas formas de arte ddo aos espacos publicos configuragGes estéticas
diversificadas, agindo diretamente nas formas de contato e na percepcdo dos moradores das

cidades com a arte.

Neste trabalho, realizamos um estudo acerca de uma expressdo contemporanea da
arte urbana brasileira, destacando como universo de pesquisa a cidade do Salvador, capital do
estado da Bahia. Considerada na atualidade como uma das grandes metropoles brasileiras,
Salvador se destaca pela diversidade de manifestacdes culturais que congrega e pela
particularidade de sua paisagem urbana, que contempla desde construcdes histéricas até

projetos sofisticados com caracteristicas da urbanizagdo contemporanea.

Nesse contexto, centramos 0 nosso estudo no trabalho do artista pléstico baiano Bel
Borba, que tem sido um dos responsaveis pela utilizacdo de espacos publicos de Salvador
como lugares potenciais para a producdo de trabalhos artisticos. Apropriando-se de encostas,
pareddes, muros e postes como suporte para constru¢do de suas obras, esse artista busca e
utiliza o contexto urbano como espago para a producdo e exposi¢do do seu trabalho e como
fonte de inspiracdo para sua arte, constituindo intervengfes que se juntam a realidade espacial
de Salvador, destacando e dando visibilidade a lugares “comuns” que se tornam referéncias

visuais, chamando a atengé@o de quem circula pelas ruas da capital baiana.



Bel Borba atua como artista plastico desde 1971, desenvolvendo e participando de
importantes trabalhos em distintas modalidades: escultura, pintura spray, paineis, pintura em
tela, cenarios, mosaicos, entre outros. O artista tem se tornado conhecido pela diversidade do
seu trabalho e pelo grande niumero de obras produzidas, algumas delas premiadas em salGes

regionais e nacionais.

Entre as diferentes manifestacdes que envolvem a producéo artistica de Bel Borba, a
pesquisa realizada para este trabalho contemplou especificamente 0os mosaicos produzidos
pelo artista nas ruas de Salvador. A caracterizacdo dessas obras teve inicio em 1997, sendo
estruturadas em painéis elaborados com cacos de azulejo brancos, pretos e coloridos,
instalados em locais inusitados resultantes de escolhas extraidas da realidade fisica da cidade,

pelo olhar atento do artista que nasceu e cresceu vivenciando a atmosfera urbana de Salvador.

Nossa escolha pelo trabalho de Bel Borba, e mais especificamente pelos mosaicos do
artista, como foco deste estudo se deu por duas razBes principais: primeiro devido a
importancia, o respaldo, a visibilidade, a extensdo e as particularidades da sua producéo no
contexto urbano de Salvador na atualidade; e segundo devido a falta de trabalhos e
publicagdes que contemplem de forma sistematizada caracteristicas historicas, estético-
estruturais e socioculturais da relevante producdo desse artista contemporaneo brasileiro.
Entendemos que, assim, a realizacdo da nossa pesquisa e a efetivacdo deste trabalho, contribui
significativamente para o campo da pesquisa nas artes visuais, tendo em vista que se trata de
uma producdo inédita sobre uma expressdo pouco estudada e pouco difundida no cenério

académico de estudo das artes.

O trabalho tem como objetivo central apresentar as principais caracteristicas dos
mosaicos de Bel Borba, refletindo e analisando as relacdes dessas obras com 0s espacos
publicos de Salvador. Dessa forma, buscamos compreender 0os mosaicos desse artista a partir
de uma analise abrangente que contemplou tanto aspectos estético-estruturais, quanto
elementos mais amplos que caracterizam as relagdes das obras com o contexto sociocultural

da cidade.

Para a realizacdo deste estudo, tomamos como base uma ampla pesquisa
bibliogréfica que contemplou obras da literatura contemporanea das areas de artes visuais,
arquitetura, urbanismo, filosofia e outros campos de conhecimentos afins ao tema estudado. A
partir dessa abordagem foram edificados os conceitos centrais que fundamentam as dimensdes
da relagdo entre arte e cidade na atualidade e estabelecidas categorias de andlise para a
compreensdo, a discussdo e a apresentacdo dos resultados consolidados no trabalho.



Além do estudo bibliografico foi realizada uma intensa pesquisa de campo que teve
como base uma abordagem de coleta e analise qualitativas de dados. Os instrumentos
utilizados nessa etapa do trabalho foram entrevistas, registros fotograficos e observacdes
diretas da producdo investigada e dos contextos onde estdo localizadas. A partir das
informacdes coletadas, os procedimentos analiticos seguiram caminhos sistematicos que
possibilitaram a descricdo e a compreensdo das principais caracteristicas estético-estruturais
expressas nos mosaicos de Bel Borba e as inter-relacbes das obras com o contexto

sociocultural de Salvador.

Para apresentar e analisar os principais resultados obtidos na pesquisa, enfatizando os
procedimentos metodologicos, as bases tedricas que nortearam a concretizacdo do trabalho e
as conclusdes obtidas a partir da nossa investigacdo, estruturamos a dissertacdo em quatro
capitulos, em que serdo discutidos os aspectos fundamentais que constituem o0s mosaicos de
Bel Borba.

O primeiro capitulo apresenta reflexdes acerca das dimensdes da arte no contexto
urbano, focando as relagcdes entre manifestacGes artisticas, publico e cidade. Trata da
conceituacdo da arte urbana, do carater publico desse fendmeno, de suas perspectivas na
sociedade contemporénea e dos diferentes modos de intervencdo artistica nas cidades. O
capitulo tem como base uma investigacao teorica que discute e analisa aspectos essenciais do
fendmeno artistico em sua relagdo com o contexto urbano, entendidos sob uma ética cultural e
social. A abordagem contempla também uma reflexdo a respeito do espaco publico e das
questBes geradas em torno de sua apropriacao pela coletividade, tendo em vista 0os multiplos

papéis que a arte exerce nesse contexto.

No segundo capitulo descrevemos e analisamos a trajetoria artistica de Bel Borba,
enfatizando a forte ligagdo do seu trabalho com o contexto urbano de Salvador. Realizamos,
ainda, uma abordagem da obra desse artista no cenario da arte local e nacional, analisando
caracteristicas das possiveis filiacbes estilisticas e as subversbes que constituem a sua
producdo. Finalmente, com base nas informacfes apresentadas, refletimos sobre as
motivacgdes estéticas e as 0s aspectos socioculturais que configuram os mosaicos e aferem a

obra de Bel Borba caracteristicas e dimens@es de arte publica.

O terceiro capitulo enfatiza as caracteristicas fundamentais dos mosaicos, a partir da
analise e descricdo dos aspectos estético-estruturais das obras, e das relacdes mais amplas que
estabelecem com o contexto social e cultural da cidade de Salvador. O trabalho realizado
nesse capitulo descreve e exemplifica as particularidades das obras, no que se refere as suas



formas de feitura, aos elementos plasticos (cor, formas, composi¢édo), aos materiais, aos temas

representados e as singularidades dos locais onde estéo instaladas.

Finalmente, o quarto capitulo contempla uma analise da relacdo do publico com os
mosaicos, apresentando perspectivas dos moradores da cidade sobre as obras. As discussoes
tém como base depoimentos coletados junto aos transeuntes que circulam nos locais de
instalacdo das expressdes artisticas contempladas por este trabalho. A partir das analises
realizadas, descrevemos e refletimos sobre as dificuldades e possibilidades perceptivas
geradas pela inser¢cdo dos mosaicos no espaco urbano de Salvador, e sobre as visGes e
percepcOes do publico a partir do seu contato com essas representacfes. Apontamos ainda, ao
longo das nossas analises, as caracteristicas estéticas evidenciadas pelos transeuntes nas suas

apreciacoes e reflexdes sobre obras.

Essa estruturacdo do trabalho abrange na sua totalidade os elementos fundamentais
que constituem os mosaicos de Bel Borba, considerando as motivagdes, as perspectivas
metodologicas e epistemoldgicas, e, principalmente, os objetivos focados neste estudo. Os
quatro capitulos dao forma sistematica a abordagem e a discussdo do tema contemplado,
possibilitando enfatizar explicitamente os processos de obtencdo, anélise e apresentacdo dos
dados e, sobretudo, as descobertas e o0s principais resultados concretizados a partir da

pesquisa.



Capitulo |

Arte, cidade e sociedade:
dimensdes da arte publica no contexto urbano

A relagéo entre arte, cidade e sociedade estabelece um perfil diferenciado para a
producdo artistica, levando-nos a analisar obras dessa natureza sobre um prisma que
transcende a arte enquanto um produto que se esgota em si mesma, instituindo-a como um
campo potencial de significados e expressdes caracterizadas pela insercdo da obra no espaco

fisico-estrutural urbano e pela sua interacdo com o universo sociocultural desse contexto.

A arte focada neste estudo é concebida e analisada como uma producdo que assimila
aspectos visuais do espaco que a comporta e que, conseqlentemente, estabelece uma
interferéncia direta no contexto do qual ela é e faz parte. Os espacgos urbanos, pela sua
natureza coletiva, sdo universos plurais em que relagcdes diversas sdo estabelecidas, sendo
(re)configuradas e (re)definidas as suas particularidades de acordo com o uso, o olhar e a

percepcao das pessoas que (con)vivem e interagem com a sua realidade.

A arte instalada nas ruas, pracgas e demais espacos das cidades, concebida como arte
publica, cria relagcGes que s6 podem ser entendidas por uma visdo ampla que a compreende
como um fenémeno artistico, social e cultural. E preciso ter clareza de que a urbe nfo é um
espaco destinado especificamente a mostras e a exposi¢cdes de obras de artes. A cidade &, sim,
um lugar multiplo de acontecimentos sociais, onde se desenrola um dinamismo cultural
complexo, resultante da experiéncia coletiva concreta, e por isso a arte que se instala em seu
universo nao pode ser compreendida fora desse dinamismo, de maneira descontextualizada da

realidade que determina o que ela representa e significa.

Partindo dessa Otica, discutimos nesse capitulo o conceito de arte pablica e sua inter-
relagdo com o universo sociocultural da cidade, tomando como base autores que tém
abordado essa tematica em diferentes perspectivas. Considerando que ndo existe um padrdo
unico ou um modelo pré-definido para a arte que ocupa os espacos publicos e tampouco uma
estruturacdo metodologica especifica para o estudo de obras dessa natureza, buscaremos, ao
longo desse capitulo, elucidar, apresentar e discutir conceitos e abordagens tedricas que
alicercam as discussoes realizadas no trabalho e as perspectivas que direcionaram a nossa
visdo e 0 nosso entendimento do que é e do que caracteriza essa expressao artistica. A

fundamentacdo teorica, consolidada neste capitulo, fornece, ainda, importantes concepgdes



que embasam construc@es analiticas de significativo valor para a compressédo dos mosaicos de
Bel Borba enquanto arte publica, e sua contextualizacdo com o universo sociocultural/visual

da cidade do Salvador.

1.1. A cidade como universo espacial, social e simbolico

Atualmente, no campo da arte e de outras areas de conhecimento, é comum
discussbes que buscam compreender de que forma e em que proporcao a cidade interfere nos
contratempos e solugdes cotidianas que vivemos, intrinsecamente ligados ao processo de
padronizacdo dos gostos e dos comportamentos que configuram a mentalidade de uma
determinada época e lugar. Destarte, torna-se importante compreender que mecanismos
acrescentam mudangas a essa dindmica social e quais sdo as particularidades que se
incorporam neste plano para que o entendimento do dialogo entre arte e cidade contemple,

sobretudo, a realidade social em sua inter-relacdo com esse universo.

Diante da angustia de tentar compreender as multiplas facetas da sociedade
contemporanea em seus universos de consolidacéo, instala-se o fendmeno da metropolizagéo
e toda a gama de lugares, imagens, sons, objetos, etc., caracteristicos das metrépoles e que
compdem o dia-a-dia da vida das pessoas. Nessa realidade surge o fendmeno que tratamos
como arte pablica urbana. Mas o que de fato, configura essa manifestacdo artistica? Seria esta
arte “urbana” por estar nas ruas? “Publica” por ocupar locais pertencentes a coletividade?
Qualquer definicdo nesse sentido, que busque responder essas questdes centrada somente no
objeto artistico, sera limitada, tratando de maneira simplista um fenémeno que se estabelece
de forma muito mais ampla, sendo configurado em sua totalidade pelos modos de
apropriacdo, pelas especificidades e finalidades das distintas formas artisticas possiveis de
serem realizadas nos espagos da cidade e pelo conjunto de significados e representacoes
simbdlicas que a arte instalada nesse universo pode representar para as pessoas que as véem,
as apreciam, e as (re)definem em seus imaginarios. E essa complexidade fisica e simbdlica
que representa o local de exposicdo da arte publica, qual seja, as cidades com toda a sua

amplitude:

As cidades, como 0s sonhos, sdo construidas por desejos e medos, ainda que
o fio condutor de seu discurso seja discreto, que as suas regras sejam
absurdas, as suas perspectivas enganosas, e que todas as coisas escondam
uma outra coisa (CALVINO, 1990, p. 44).

Nos dialogos imaginarios entre o imperador Kublai Khan e o viajante veneziano



Marco Polo, narrados por italo Calvino no livro “Cidades Invisiveis”, podemos perceber o
quanto a presenca da cidade € marcante nas nossas memaorias, mas a0 mesmo tempo o quanto
de nossa memoria (re)constitui parte dessa presenca, (re)modelando-a em funcdo de nossos
anseios, vontades e vicissitudes. As narrativas fantasticas de Marco Polo a respeito dos
lugares que visitou revela uma geografia ambigua, descrita por sensacfes, onde a cidade é
apresentada como um emaranhado de existéncias humanas, ndo se restringindo a

racionalizacdo da sua localizacdo e estruturacdo geografica.

A experiéncia do viajante veneziano através do grande império mongol denuncia
como as pessoas se comportam sendo estrangeiros num lugar desconhecido e as sensagoes
que as surpresas desse local Ihes provoca. Demonstra também que, além das singularidades
encontradas em uma cidade, é buscado o que de comum ela apresenta. Contudo, é tarefa
impossivel mapear essas cidades invisiveis pelo que a nossa falha memaria permite. O que a
cidade oferece resulta, portanto, do que se espera ou necessita-se nela encontrar: “de uma
cidade, ndo aproveitamos as suas sete ou setenta e sete maravilhas, mas a resposta que da as
nossas perguntas” (CALVINO, 1990, p. 44).

As cidades, como uma invencdo do homem, se constituem de justaposicOes e
sobreposicdes de narrativas historicas e sociais. Fragmentos de memorias, atitudes e
mentalidades resultantes do continuo processo de interferéncia humana no ambiente natural
que védo tecer uma complexa rede de apropriacdo da realidade pelo imaginario® de uma
sociedade. Neste sentido, a descri¢cdo das cidades que Polo apresenta ao imperador € apenas
um fragmento desse fendmeno multifacetado que é a cidade. Por esse motivo, o viajante nos
alerta que ndo se deve confundir a cidade com o discurso que a descreve. O que existe, de
fato, é uma relacdo, fruto de vivéncias, significados e interacGes diversas, que estabelece a
fala como uma tentativa de traducdo de algo que vai muito além dos aspectos fisico-

estruturais.

Respondendo aos anseios do ser humano na contemporaneidade, a metropole atual,
com todas as suas inovacoes, reafirma-se como o espaco da vida humana, um espaco que cada
vez mais se confirma como local propicio as atividades dos individuos que se formaram

culturalmente nas bases de uma sociedade industrializada. Nas cidades, mdltiplas sdo as

! Segundo Juremir Silva, “o imaginario é um reservatério/motor” (SILVA, 2003, p. 11). Reservatdrio porque
agrega modos de ver, sentir, ser, agir e desejar através da experiéncia individual e grupal do mundo e da vida.
E motor porque se constitui de uma forca catalizadora, estimuladora e estruturadora da atuacdo do homem no
mundo, o seu desejo de transformar e realizar a realidade. E, enfim uma fonte, a0 mesmo tempo, racional e
irracional que move o0 homem, mas que também é resultado da acdo humana.



tarefas, referéncias culturais e atividades sociais. As suas ruas, com a rigida funcéo tradicional
e dominante — espaco destinado ao fluxo — podem se transformar em local de trabalho, ponto
de encontro e até mesmo moradia, com seus horarios de uso e formas de ocupacdo

determinados cotidianamente.

Entendemos que a cidade exerce um papel fundamental na constituicdo da sociedade
contemporanea e conseqiientemente do seu imaginario. Neste ambiente, uma rede complexa
de relacBes sociais vai se tecendo e a medida que os avancos tecnoldgicos e a aparente
qualidade de vida que a cidade propicia gera um crescimento exagerado da populacéo urbana,
essa rede de relagOes distintas se propaga e se desenvolve de forma exorbitante. Expandidas,
essas relacdes vao se definir entre acordos, tensées, acdes e subjetividades’ decorrentes da
atuacdo do ser humano no seu locus urbano, formando um processo de convivéncia que
conhecemos como civilidade: conjunto de formalidades, de palavras e atos que os cidaddos
adotam entre si para demonstrar matuo respeito e consideragdo, proporcionando, na medida

do possivel, um encontro relativamente pacifico entre as diferencas humanas.

O espaco da cidade, onde se articulam essas relacGes, delineia-se principalmente
como espaco publico, cujos atributos tém relagdo direta com a vida publica: co-presenca de
individuos, linguagem comum (entre os individuos), praticas, habitos e outros aspectos
culturais comuns entre os diferentes membros que compdem as sociedades. Segundo Gomes,
0 espaco publico, na sua definicdo fundamental, pressupde a interlocucao entre atores sociais,
que buscam manifestar as suas diferencas através da intersubjetividade, ou seja, pela
comunicacdo das consciéncias individuais, umas com as outras, realizada com base na
reciprocidade. Entretanto, a relacdo de reciprocidade estabelecida pelo dialogo so tera sucesso
na medida em que for permitido ao individuo manifestar sua razdo, confronta-la a opiniao
publica sem obstaculos ou sem subjugar a razdo do outro, estabelecendo um debate numa
linguagem comum (GOMES, 2002, p. 160).

Dessa maneira, conforme Habermas, citado por Gomes, “0 espaco publico € o lugar
do discurso politico” (GOMES, 2002, p. 160). Considerando que é um lugar de comunicacao,
onde os individuos dialogam-se pela intersubjetividade, o espaco publico é simultaneamente o

local onde os problemas sociais e humanos se mostram, tomam forma, ganham uma dimensé&o

? Félix Guattari define as cidades como “imensas maquinas [..] produtoras de subjetividade individual e
coletiva”, uma vez que articula todo o seu aparato estrutural, de comunicacéo e de servigos para conceber a
existéncia humana em todos os seus sentidos. Assim, os urbanistas, artistas, e gedgrafos ndo poderdo mais
trabalhar a cidade somente em termos de sua espacialidade. A “cidade subjetiva” exige uma “cartografia
multidimensional”, que trabalhe a subjetividade coletiva sem anular as diferencas (GUATTARI, 1993, p. 172).
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publica e, a0 mesmo tempo, de alguma forma, sdo resolvidos. “O espaco publico é um lugar
no sentido imaterial e material, ou seja, € 0 espago da unidade social que provém da atividade
cotidiana, de um agir comunicacional” (GOMES, 2002, p. 161). Definido assim, como espaco
de debate social, ndo podemos esquecer que o grande palco onde se desenvolve a “cena
publica” - o espaco publico da cidade — conforma também uma dimensdo fisico-territorial

essencial para o estabelecimento das praticas sociais e culturais.

O espaco publico urbano também pode ser entendido a partir da territorialidade,
definida pela sua localizacéo e limites sécio-geograficos. Neste caso, compreende a ocupagao
do solo pela nacdo, sua extensdo geografica e pertencimento ao espago terreno, aéreo e
maritimo e as regras de sua utilizacdo. Por outro lado, este espago impde suas restricbes ao
mesmo tempo em que é (re)modelado pelo uso e por isso a sua demarcacdo acontece nao
apenas por limites geograficos ou referéncias visuais, mas, como resultado do dialogo social,
pela apropriacdo do espaco por grupos cuja atividade confere-lhe caracteristicas particulares.
Dessa forma, “a cidade é o lugar do desejo e de um conjunto de coagbes que inibem 0s
desejos, e nesta direcdo a cidade sustenta o sonho e o imaginario” (CARLQOS, 2004, p. 32).
Por englobar concomitantemente restrices e apropriacdes, a vida concreta e 0 imaginério, a
cidade pode ser definida como “o lugar do possivel” (LEFEBVRE apud CARLOS, 2004, p.
32)%,

Cada grupo tem a capacidade de modificar e adaptar para os seus fins o ambiente que
ocupa. Desenvolve atividades especificas com as quais se apropria do espago e com isso
confere-lhe particularidades. A arte que é feita nos espagos urbanos, assim como as demais
atividades sociais, tem seus significados desdobrados nos multiplos papéis por ela exercidos,
considerando os contextos diferenciados em que ocorre, cujos valores sdo constituidos na
relacdo com os locais de sua intervengdo e com o publico, na apropriacdo pela coletividade.
Por este motivo, o dialogo entre arte e cidade da-se em meio a circunstancias permeadas de
significados socioculturais, resultantes da troca de forcas entre grupos sociais, lugares,
tempos, interesses, memorias e historias referentes ao ambiente de sua inser¢do. A formacéo
do espagco urbano, enfim, conforma uma gama de relacGes, sejam essas culturais,
antropoldgicas ou histéricas, que envolvem os diversos grupos sociais e 0 uso do meio em que

estdo inseridos.

Nesse complexo de relacdes, alguns elementos se destacam como eixos essenciais,

estabelecendo-se como norteadores para o entendimento da producdo artistica urbana. Assim,

% LEFEBVRE, Henri. Posicéo contra os tecnocratas. S&o Paulo: Editora Documentos, 1969. p. 164-165.
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na compreensao do fenémeno artistico é preciso considerar fundamentalmente o artista, a obra
e 0 publico, como pilares da expressao da arte no seu contexto de producdo e consolidacdo. A
analise dessa producdo deve contemplar o processo artistico desde a sua origem — a criacdo e
feitura pelo artista - até a sua distribui¢do, aonde a obra de arte chega ao publico e é por esse
instituida de sentidos. E preciso ainda levar em conta que os elementos do processo artistico
estdo inseridos em um contexto que 0s agrega e que promove a articulacdo entre os valores e

os significados que expressam — 0 espaco urbano.

Do ponto de vista da Sociologia da Arte*, as manifestacdes artisticas estdo
intimamente vinculadas aos processos sociais que se desenrolam nas cidades. Sao eventos que
devem ser estudados a luz do conjunto de invencdes que caracterizam nossos dias, pois
pertencem ao amplo dominio do imaginario social®. Na perspectiva desse campo de estudo, o
conjunto de circunstancias que acompanha um fato ou situacdo social deve fazer parte dos
procedimentos analiticos que envolvem as ciéncias humanas. A nogdo de contexto é
fundamental, tendo em vista o processo global em que se inserem as atividades sociais,

inclusive as artisticas.

As formas artisticas adquirem caracteristicas que demonstram como as condigdes do
urbano interferem na sua constituicdo. Neste sentido, Rosza vel Zolads ressalta, em seus
estudos do imaginario e da arte brasileira, que para a compreensdo de uma obra de arte ¢
fundamental considerar o contexto de insercdo das manifestacGes artisticas e 0s principios de
reciprocidade que organizam as suas relagcdes enquanto fenémeno sociocultural. Em relacéo a
arte, citando Duvignaud, afirma que a “compreensdo da totalidade da experiéncia artistica se
faz na totalidade da experiéncia social” e por isso sua analise ndo se desvincula do ambiente
em que estd inserida. A autora, no seu entendimento de cidade, demonstra como €
fundamental buscar o arcabougo em que se tecem as relagdes sociais, valendo desatacar nesse
universo as mdltiplas e diferenciadas expressdes artisticas. Ainda segundo a visdo da

pesquisadora “a cidade ndo escapa ao modelo conceitual de interdependéncia entre os

* A Sociologia da Arte pode ser entendida como um campo de estudo que situa o objeto artistico sob as
coordenadas de uma interpretacdo sociologica. Segundo Yolanda Santos, essa area constitui “o conjunto de
estudos socioldgicos dos diversos fendmenos artisticos — misica, pintura, teatro, arquitetura, literatura, danca e
cinema — tendo como objeto de interesse o produto artistico, os seus criadores e o seu publico em geral;
elementos que atuam no seu contexto” (SANTOS, 1996, p. 12). Para a autora, o fato do fendmeno artistico
estar imbricado na estrutura social faz com que a Sociologia da Arte ainda ndo se defina como disciplina
cientifica autbnoma e se configure mais como um campo de problemas e investigaces.

5 Jean Duvignaud, em sua Sociologia da Arte, compreende o imaginario como um sistema cultural, ligado
fundamentalmente a existéncia coletiva. Segundo Duvignaud, o imaginario se situa no interior de uma
sociedade e se constitui na sua dimensdo emocional, no que a leva a fantasia, ao delirio e a criagdo
(DUVIGNAUD apud VEL ZOLADS, 2005, p. 18).
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aspectos econémicos, juridicos, artisticos, religiosos que regulam os principios de
reciprocidade” (ZOLADS, 2005, p. 61).

E na cidade que se situa 0 espaco e que se realizam os fendmenos socioculturais,
sendo o ponto de intersecdo essencial dos componentes das manifestacdes artisticas e,
portanto, ponto de partida fundamental para a compreenséo desses fenémenos. Ao buscar uma
compreensdo das manifestacdes artisticas produzidas no espa¢o urbano, o que entendemos por
cidade ndo se limita a um tracado regular dentro de um limite geografico ou uma ordenacéo
de atividades puablicas e privadas ou, ainda, um aglomerado de construgdes utilitarias. A
cidade se configura sim pela cor, luz, forma, linha, textura, ritmo e demais componentes
imagéticos que constituem o imaginario da populacdo citadina, indo além dos aspectos
fisicos, constituindo-se nas ligacdes mnemonico-imaginarias que desencadeiam no seu

universo.

Ver a cidade como o0 espaco dos eventos e das transformacOes sociais significa
compreendé-la em outros aspectos além dos seus limites fisicos determinados pelas
construcdes e pelos tracados urbanisticos, além de sua funcionalidade mercadologica, onde os
espacos publicos se definem apenas como trajetos utilitarios. E preciso, portanto, entendé-la

como espaco da articulagdo, comunicacdo e transformacao social.

Compreendendo a cidade como universo espacial, social e simbolico, que congrega
entre as suas manifestacdes contemporaneas a arte, como uma forma de expressao instalada
no seu contexto que interfere e (re)significa a sua realidade visual, percebemos a dimenséo
complexa e plural que caracteriza a arte publica no seu didlogo com os mundos das urbes.
Entendemos que, nas perspectivas que discutimos anteriormente, ha uma troca reciproca de
interferéncias e de caracterizacbes em que o contexto interfere na obra de arte e vice-versa,
criando um elo indissocidvel de relacdo entre a producdo artistica e a cidade. Dessa forma, é
necessario compreender o universo urbano como campo fundamental para o entendimento da
arte-publica, tendo em vista que se constitui como parte fundamental dessa forma de

expresséo.

1.2. O espaco urbano como forma de representacéao social

O urbano se define por diferentes estilos de vida que véao construindo e reconstruindo
a cidade criativamente. Conforme o entendimento de Argan, € no contexto urbano que a arte

se prolifera, de forma que a propria cidade se constitui num fenbmeno artistico complexo,
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diversificado e mutavel. Assim, o fendmeno artistico ndo se resume a determinados objetos,
se amplia para os interiores das casas, para as igrejas, para 0s eventos sociais, para as pessoas
e 0 seu cotidiano, sendo, portanto, expresso nas maltiplas atitudes estéticas que compdem a

“dimensdo cénica” da cidade.

A partir desse conceito, percebemos que o urbano entrelaca as diversas formas de
representacdo social produzidas no interior da cidade. Algumas dessas formas, pela prépria
complexidade e necessidade que geram na sua existéncia, extrapolam os limites fisico-
geograficos urbanos ampliando-os na medida em que se comunicam com o entorno. O
conjunto de relacbes mnemaonico-imaginarias que se estabelece na representacao de papéis do
sujeito citadino cria extensdes da influéncia urbana além dos limites da cidade: “a zona rural,
de onde chegam os mantimentos para o mercado da praca, e onde o citadino tem suas casas e
suas propriedades, os bosques onde ele vai cagar, 0 lago ou os rios onde vai pescar; e onde 0s
religiosos tém os seus mosteiros, e os militares suas guarnigdes” (ARGAN, 1995, p. 29).

Definida assim, a urbe apresenta um espaco em constante transformacdo. As
situacOes urbanas decorrentes desse processo, entendidas como campos de (re)significacdo e
expressao sociocultural, podem ser definidas como o conjunto de préticas, vivéncias e habitos
de diferenciados grupos na cidade. Essas préticas, inclusive a arte, constituem o dinamismo
urbano ao mesmo tempo em que se originam dele, conjugando e perpassando limitacdes
territoriais, recriando o ambito de seu acontecimento, através da articulacdo entre mudancas e
permanéncias, rupturas e tradi¢des instituidas pela memoria e pelas conquistas de uma

sociedade ao longo de seu percurso histdrico.

Em relacdo ao entendimento das praticas sociais que constituem o contexto urbano,
Michel de Certeau (2002) considera que as a¢des cotidianas, como o simples ato de andar na
cidade, aparentemente prosaico, estdo imbuidas de pequenos ritos, fantasias que articulam
tempo e espaco, resgatam e constroem memorias, criando o espago urbano que, para Certeau,
é um “lugar praticado”.® Um lugar onde acontece a construcdo de um discurso e/ou uma
escrita pelos percursos desenvolvidos, elaborando significados e caracterizando situacdes

urbanas, formando uma espacialidade temporal, antropoldgica, histérica e corporal.

A préatica a qual Certeau se refere ndo esta ligada somente a padrdes

comportamentais ou ideologicos uniformizados no contexto urbano. Mesmo demonstrando

® Certeau conceitua e diferencia “espaco” e “lugar”: o espaco é mais abstrato, se refere a distancias entre dois
pontos ou a grandezas temporais. Marc-Augé exemplifica a dimensdo espacial atribuindo a esse universo
designacdes como: — “espacos-lazeres, espacos-jogos”. O lugar j& possui uma conotacdo antropolégica, na
medida em que se torna “relacional, identitario e historico” (AUGE, 2003, p. 79).
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ser, a principio, atividades automatizadas, corriqueiras, destituidas de sentido, sdo préaticas que
reinventam o uso da cidade, gerando procedimentos nao previstos pelo planejamento urbano,
usos subversivos e valores ndo estabelecidos previamente. Se existe uma ordem espacial pré-
determinada que organiza permissdes e proibicdes de circular ou utilizar o espaco urbano, a

experiéncia do transeunte a (re)atualiza, (des)constroi e até mesmo (re)inventa outras.

No periodo em que vivemos é notavel que o coletivo cada vez mais se torna o
protagonista da constituicdo do espaco urbano. Apesar das tentativas institucionais de um
planejamento urbano que dé conta de abrigar, organizar e disciplinar as distintas formas de
praticas sociais, a cidade vive também de usos ndo previstos que imprimem novas estruturas,

necessidades e codigos de comunicagéo.

1.3. A arte e suas implicacdes como expressao urbana

Entendemos que a arte se articula com a sociedade desde os primordios da
humanidade, como atividade inerente ao ser humano, fruto da necessidade dos individuos de
abarcar sua realidade e transpd-la. Inicialmente ligada a um sentido de magia, a arte se
manifestou nas suas mais remotas origens como uma representacdo da consciéncia da forca e,
simultaneamente, da fraqueza do homem, do seu temor em relacdo a natureza e o0 seu desejo

de controla-la.

A arte ndo é completamente autdnoma, sendo, de certa forma, vinculada ao contexto
em que é realizada. Na cidade, ela corresponde a uma resposta aos estimulos externos que o
meio oferece, sendo particularizada enquanto uma expressdao que se faz nas condicOes
citadinas. No entanto, a expressdes artisticas possuem estruturas e significados proprios que
as particularizam frente as demais manifestacbes do cotidiano. No caso das Artes Visuais,
existe uma realidade visual que ndo se confunde com as demais realidades sociais e nem se
reduz a elas. E mais uma das dimensdes do social, pois é resultante de um pensamento

figurativo que faz parte da natureza e da cogni¢do humana.

O pensamento figurativo caracteriza-se como uma das formas de decodificacdo da
realidade e utiliza-se de um veiculo distinto da linguagem verbal e/ou das demais linguagens
utilizadas pelo homem para significar e comunicar a sua experiéncia de mundo. Na concepcao
de Francastel, o pensamento plastico ndo se limita a exprimir algo que ja foi expresso de outra
forma, como por exemplo, pela ciéncia. Para o autor esse pensamento é “um dos modos pelos

quais o homem informa o universo”. Por tal razdo, o pensamento figurativo deve ser
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compreendido como uma reflexdo, acdo e expressao do homem em relacdo ao seu meio
através de linguagens ou atos que, embora nem sempre sejam autdbnomos, sempre Sdo

particularizados.

A arte exprime, portanto, valores e concepgdes que sé existem nela e que ndo podem
ser substituidos, reduzidos ou confundidos com outras formas de linguagem. Renato da
Silveira (2003), analisando a obra de Francastel, conclui que as imagens plasticas resultam de
um sistema de significacBes figurativas inerente a toda sociedade, a partir de valores e
sentidos préprios. Para Silveira, a producdo de imagens tem como funcdo social possibilitar
meios transmissiveis de informacbes para o intelecto, dentro de regras préprias de
estruturacdo, a partir da combinacdo de uma experiéncia perceptiva e um esquema

convencional de pensamento.

Nessa mesma direcdo, Fischer concebe o fendmeno artistico, afirmando que “a arte,
ela propria, é uma realidade social” que possibilita 0 homem compreender, suportar e
transformar a realidade para torna-la mais humana (FISCHER, 1987, p. 57). A arte ¢ entdo, de
acordo com a Gtica desses autores, uma forma de organizar fragmentos de memdria e de
percepcdo oriundos das mais variadas experiéncias de mundo que o homem realiza. Esses
aspectos diversificados que se constituem histérica e culturalmente fundem-se, por meio de

estruturas proprias do pensamento figurativo, configurando-se em conhecimento novo.

Em sua caracterizacdo como fendmeno urbano, a arte, segundo Argan (1995, p. 43),
“ndo € apenas inerente, mas constitutiva da cidade”. A cidade, vista como “lugar praticado” e
na sua “dimensao cénica”, torna-se o substrato essencial para atuacdo de artistas dedicados a
desenvolver trabalhos que, uma vez estruturados, passam a compor esse espaco. Podemos
observar que o homem, desde a sua origem, quando comegou a “atuar”, construindo o seu
entorno através de suas praticas cotidianas e expressando-se nele, artisticamente, com as
pinturas rupestres, ele, de certa forma, imprime um carater coletivo a sua arte, que nas suas
primeiras manifestacfes tinha uma completa relacdo com a vida, as praticas, 0s costumes e 0s
significados que o ser humano estabelecia com o0 seu meio social, consigo mesmo e com a
natureza. As pinturas feitas nas paredes das cavernas tornaram “publico” o sentimento e a

experiéncia de mundo representativa da manifestacdo artistica daquele periodo.

Na pélis grega, onde grandes arquitetos e escultores como Fidias e Praxiteles
desenvolveram trabalhos artisticos mais especificamente integrados a estrutura das cidades, a
arte comeca a delinear e definir aspectos relacionados ao que hoje entendemos como arte
publica urbana. Nesse periodo, 0s gregos uniam arquitetura e escultura em grandes
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monumentos, construindo cidades que se caracterizavam como verdadeiras obras de arte.

Na ldade Média, as cidades alcancaram dimensdes de urbanizacdo consideraveis, de
intensa movimentacdo comercial e cultural, nas pracgas e espacos publicos onde as pessoas se
reuniam. Para Le Goff, a cidade medieval ja delineava a estrutura funcional de uma cidade
contemporanea, cujas funcdes fundamentais eram: “a troca, a informagéo, a vida cultural e o
poder” (LE GOFF, 1998, p. 29). As artes plasticas, nesse universo, juntamente com a difusdo
do urbanismo e do teatro, foram concebidas como manifestacdes culturais de significativo
valor. Os artistas desse periodo desenvolveram trabalhos como mosaicos, afrescos, esculturas
e construcdes arquitetbnicas, sendo grande parte das obras de cunho religioso. A arte feita nas
cidades ganhava novas dimens@es de alcance a esfera social, tendo a igreja como o centro

divulgador da maior parte das expressdes artisticas.

No Renascimento, a retomada da estética classica e a configuracdo de um espaco
unitario, matematico, linear e estatico (FRANCASTEL, 1993) vai reintegrar a arte na
estrutura das cidades de forma a organiza-la num todo ordenado. Segundo Knauss (2001, p.
11) “o classicismo reinterpreta a cidade como suporte material, delimitando-a como um plano
em que se projeta o continuo espacial, harmonizando a relagdo entre elementos dispares” e
assim a ordenacdo das formas artisticas e da cidade resulta num conjunto simétrico,
concéntrico e equilibrado. Knauss, citando Panofsky, comenta sobre a homogeneidade
presente na paisagem urbana classica, conseqliente do centralismo em que se apdia a
composic¢do urbana. Composicdo essa que também resulta do padrédo de semelhanca entre as
estruturas que a constituem, baseadas na “funcdo légica comum, no objetivo e no sentido
ideais, também comuns” (KNAUSS, 2001, p. 11). Essa caracteristica homogénea dos
contextos urbanos estabelece um espaco racionalizado, onde os elementos fixos em funcéo da
referida centralidade, indicadores de posi¢do, conduzem o olhar a uma visualidade ordenada
da cidade.

Diante do exposto, podemos perceber que, assim como as demais praticas urbanas, as
atividades artisticas também operam modificacdes na urbe. A arte pode engendrar novas
descobertas, configuracbes e usos do espago pelas possibilidades de (re)apropriacdo e
(re)significacdo que apresenta. De acordo com Peixoto (1996, p. 116) a arte € um “modo de
habitar a cidade”, apesar da dificuldade de se fundar existéncias encontrada hoje nas
metrdpoles, devido principalmente aos problemas de violéncia, falta de infra-estrutura e
desemprego, s6 para citar algumas das mazelas que crescem em propor¢cdo ao inchaco
populacional das grandes cidades. Ainda segundo o autor, “perdemos 0 nosso habitat, a
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possibilidade do domus, da cidade que, em grande parte, através da arte e da politica, subtraia
e resolvia essas contradigdes” e convivemos com um espago publico em crise (PEIXOTO,
1996, p. 116). E essa a realidade urbana contemporanea e é com este campo de tensdes que o

artista urbano trabalha.

A cidade é, assim, reconhecida como um espago tensionado, complexo e permeado
por situacdes caoticas, dificeis de se contornar pelas utopias modernistas de um urbanismo
deliberadamente planejado. O que existe é, em muitos casos, uma inadequacdo entre
estruturas urbanas e necessidades sociais. Ndo ha como prever exatamente o uso da cidade,
torné-lo racional e disciplinado, como queria o urbanismo modernista. A utilizacdo da cidade
é imprevisivel, desmedida e tem mecanismos proprios de sobrevivéncia que nem sempre

seguem as regras ditadas pela l6gica de uma politica urbana.

Na cidade contemporanea ha de se considerar outra varidvel que interfere
radicalmente nos modos de vida urbana: o ritmo, a velocidade implantada pelos meios
tecnologicos que reestruturam as formas de consumo, lazer, informacéo e transito. A realidade
urbana ganha vida nova através da aceleracdo promovida pelas inovagbes diversas,
principalmente as geradas pela ascenséo tecnoldgica, que revolucionam as formas de trabalho

e também as formas de circula¢do nos espacos urbanos.

Aliada a essa velocidade da vida urbana no momento atual, as cidades crescem
rapida e desordenadamente, o que configura um carater impessoal aos meios urbanos,
tornando-os, muitas vezes, destituidos de identidade propria. Grande parte dos espacos
publicos, nessa perspectiva, sdo reduzidos a meros espacgos de circulagdo rapida, desprovidos
de caracteristicas histéricas ou sécio-culturais. Marc Augé define esses espagos atemporais e
ndo identitarios como “ndo-lugares”, e, para este autor, “o espaco do ndo-lugar ndo cria nem
identidade singular nem relagdo, mas sim soliddo e similitude”. (AUGE, 2003, p. 95). Sdo
espacos que obedecem a funcionalidade e privilegiam uma simplificacdo das necessidades de
uso do espaco urbano. Transformam-se em espagos de passagem, favorecendo areas da
cidade, determinando usos e impedindo outros, fatores que muitas vezes sao estabelecidos em

nome do progresso e da especulagdo mobiliaria.

Esse “lugar praticado” - a cidade - cada vez mais faz parte da formagdo do
imaginario contemporaneo, na medida em que a velocidade do crescimento urbano é
espantosa e toma conta da vida dos cidaddos. Para Argan (1995), se grande parte de nossas
vidas acontece na cidade, com certeza ela é a fonte de imagens dos nossos pensamentos.

Dentro de uma concep¢do mais ampla do urbanismo, o autor concebe a “cidade imaginaria”
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como a estrutura de uma cidade vivida:

Cada um de ndés, em seus itinerarios urbanos diarios, deixa trabalhar a
memoria e a imaginacdo: anota as minimas mudangas, a nova pintura de uma
fachada, o novo letreiro de uma loja; curioso com as mudangas em
andamento, olhara pelas frestas de um tapume para ver o que estdo fazendo
do outro lado; imagina e, portanto, de certa forma projeta, que aquele velho
casebre sera substituido por um edificio decente, que aquela rua demasiado
estreita serd alargada, que o trénsito serd mais disciplinado ou até mesmo
proibido naquele determinado ponto da cidade; lembra-se de como era
aquela rua quando, menino, a percorria para ir a escola ou quando mais
tarde, por ela passava com a namorada [...] (ARGAN, 1995, p. 232).

Assim, o imaginario urbano que exercita a memaria e a imaginacdo dos transeuntes,
vai redimensionando os mapas das cidades, onde a arte desempenha um papel fundamental na
reformulacdo dos itinerarios, vez que, instalada no espac¢o das cidades, possibilita a criacdo de
novos significados para esse contexto. As discussdes contemporaneas sobre a arte que ocupa
0s espacos publicos urbanos devem envolver a compreensdo dessa rede intricada de relacdes
gue se estabelecem na urbe e, principalmente, o didlogo que o homem citadino interpela com

a obra de arte inserida neste espago.

A partir dessa intricada rede de atividades e situa¢des que formam o cotidiano sdo
formuladas imagens que criam correspondéncias entre modos de viver e de agir de distintas
nacdes. A imagem da cidade é uma somatoria de diferentes modos de pensar e agir que
caracterizam 0s grupos urbanos, considerando que, segundo as palavras de Lynch (1999, p.
51), “cada imagem individual é Unica e possui algum conteldo que nunca ou raramente é
comunicado, mas ainda assim ela se aproxima da imagem publica que, em ambientes

diferentes, € mais ou menos impositiva, mais ou menos abrangente”.

E um mundo em constante transformagao que conta sua historia através das imagens,
registros dos acontecimentos econémicos, sociais, culturais e artisticos que constituiram e
constituem o cotidiano dos homens ao longo dos tempos. As imagens individuais, entdo, se
constréem apoiadas em referenciais historicos, sociais, culturais e artisticos e contém um
fluxo de comunicacdo que ndo pode ser contido. Segundo Aumont “a imagem € sempre
modelada por estruturas profundas, ligadas ao exercicio de uma linguagem, assim como a
vinculacdo a uma organizacdo simbolica [...] é também um meio de comunicacdo e de

representacdo do mundo”. Por conseguinte,
particularizada” (AUMONT, 1995, p. 131).

a imagem € universal, mas sempre

Nas cidades, em suas diferentes localidades, bairros e comunidades, coexistem
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formas distintas de representacdo social’, onde cada comunidade, grupo ou individuo
remodela a paisagem urbana, conforme suas preferéncias, necessidades e interesses. Essa
inter-relacdo caracteriza o jogo entre coletividade e individualidade. Jogo esse que é fruto da
experiéncia de uma estrutura urbana que baliza as atividades socioculturais, inclusive as

artisticas, formando imagens que, por sua vez, redimensionam a propria imagem da cidade.

1.4. Arte Publica: (in)defini¢fes de um conceito em debate

A partir das diversas concepcdes ja discutidas e apresentadas neste trabalho,
podemos definir a Arte Publica como expressdes artisticas caracterizadas pela inter-relacédo
das obras com contextos publicos das cidades, sendo produzidas, estruturadas e expostas
nesses espacos. Essa perspectiva atribui ao fendmeno da Arte Publica a singularidade de ser
apreciado e vivenciado por um numero significativo de espectadores que, na maioria das
vezes, ndo sao freqientadores e participantes dos locais especificos de exposicdo artistica

(museus, galerias, salas de arte, etc.).

O entendimento da arte como publica corresponde ao fato dessa expressdo cultural
ocupar 0s espacgos urbanos concebidos e considerados publicos. Essa concepc¢édo e reforcada

nas palavras de Mashini quando afirma que:

[...] o nome arte publica refere-se simplesmente aquela arte situada em
lugares e edificios pablicos, e ndo em galerias ou museus. Esses espacos
podem ser externos, em pragas municipais, regides suburbanas abertas,
parques publicos ou jardins, lugares histéricos, monumentos, e, as vezes,
areas naturais preservadas ou faixas de estradas meridianas, diferentes
paredes de edificios, abrigo de 6nibus ou area de transporte, incluindo
também edificios publicos — como centros comunitarios de arte ou para
quaisquer proposito, bibliotecas, sedes governamentais, escritorios, clinicas,
hospitais, centros de bem-estar — prédios comerciais — como bancos ou
escritorios particulares — e templos religiosos. Mas o principal fato
subjacente é que ela estd realmente exposta para consumo do publico geral
(MASHINI, 1996, p. 198).

Considerando a arte publica, pela Gtica apresentada anteriormente, que enfatiza a
relacdo da obra com os demais aspectos do seu contexto sociocultural, entendemos que, para
estabelecer uma conceituacdo adequada a realidade deste trabalho, € necessario refletir sobre

as dimensdes dessa arte nos espacos contemporaneos em que é concretizada. Essa discussdo

" Para Cristina Freire “a representacdo social é o dispositivo para remodelar, segundo certas elaborages que Ihe
sdo proprias, a realidade e ndo apenas repeti-la” (FREIRE, 1997, p. 114). E o mecanismo que articula
diferentes formas de ver o mundo, através de operacBes psicossociais, e que orienta as relagdes sociais.
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fomenta um elemento de intrinseco valor para o nosso estudo, tendo em vista que a
manifestacdo artistica focada por ele se caracteriza como uma expressdo construida e
estabelecida em um contexto contemporaneo de uma das importantes metrépoles do Brasil, a

cidade do Salvador.

O universo citadino é essencial para o entendimento do fenbmeno artistico que se
caracteriza na sua realidade, tendo em vista que o encontro com a comunidade onde a obra se
instala, seu tempo de duracdo, e seus efeitos perceptivos sdo parametros fundamentais para a

definicdo e a compreensao da Arte Publica.

Considerando alguns elementos presentes na realidade atual das urbes e as
implicacbes constituidas a partir de suas caracteristicas, é necessario problematizar as
concepcdes que embasam a nossa perspectiva sobre o que é e o que representa a Arte Publica,
tendo em vista que ndo existe na literatura das diversas &reas que abordam o tema, uma
definicdo Unica e uma visdo pronta e estabelecida do que compreende essa forma de
expressao artistica. Nesse sentido, discutimos a seguir concepcdes que problematizam e
refletem sobre a atual realidade da Arte Publica, com o intuito de fortalecermos as

perspectivas, consideradas neste estudo, sobre a tematica em questao.

Apesar do uso comum do termo “publica” para conceber a arte estruturada e exposta
nos espacos citadinos, alguns autores véem o termo como uma expressdo limitada, pois,
segundo as suas concepcdes, € necessario discutir-se na realidade das grandes cidades até
mesmo o proprio sentido do que realmente é ou ndo publico e onde e como as estruturas,
objetos, espacos, etc. se estabelecem como tal. Assim, estudiosos como Vera Pallamin (2000)
tém preferido usar o termo Arte Urbana, relacionando a arte com a cultura urbana e
entendendo-a como uma pratica social. Buscando agregar o sentido mais urbanistico e o
encontro entre arte e arquitetura como critica ao préprio urbanismo, essa vertente entende a
Arte Urbana como resultante de relagdes entre propdsitos estéticos e os significados sociais.
Para Pallamin, a Arte Urbana € uma apropriacdo do espago urbano, que identifica uma fusao

arte, arquitetura e cidade e propde uma ruptura no curso normal do dia-a-dia das cidades.

Nessa mesma direcdo, o artista Daniel Buren (1999) questiona porque a arte instalada
no espa¢o urbano é chamada de “publica”, como se a arte localizada em outros espacos
também abertos e disponiveis ao coletivo citadino, como por exemplo, 0s museus, ndo fosse
uma expressdo que pudesse ser considerada publica. Além disso, o autor questiona se 0
carater publico da arte urbana é tdo explicito assim, visto que as condi¢Bes perceptivas das

ruas ndao favorecem uma recep¢do estética adequada. Dessa forma, na Otica de Buren, o
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problema reside, mais uma vez, no termo “publico”, visto que essa designacdo, na atual
condigdo sociocultural, ndo tem seus limites bem definidos. A esfera publica necessita ser
compreendida em situacGes particulares, nos mecanismos sociais que a definem em
contraposicdo ao que € privado, nas possibilidades de atender a coletividade e na dimensdo do
campo social por ela interceptado.

No Seminario “Arte Publica”, realizado em S&o Paulo, no ano de 1996, o conceito de
Arte Pablica foi ainda discutido amplamente, sendo apontadas, por especialistas no estudo do
tema, diversas perspectivas do que é, significa e representa fendmeno. Para Michael Brenson
(1996), historiador de arte, sdo inimeras as formas artisticas que podem se manifestar como
arte publica, ndo existindo uma Unica possibilidade formal e expressiva da arte que possa dar
conta das diferentes necessidades e dos multiplos espacos que compreendem a realidade

urbana das sociedades.

Enfim, as abordagens apresentadas enfatizam, de forma sintética, a multiplicidade de
questdes que permeiam o conceito de Arte Publica e demonstram a necessidade de continuar
discutindo e debatendo essa forma de manifestacdo artistica. No entanto, independentemente
do nome atribuido a essa expressdo cultural, seja Arte Publica ou Arte Urbana, alguns
aspectos podem ser percebidos como sendo consenso entre os diferentes pesquisadores e
estudiosos que tém se dedicado a compreensdo do fendmeno. O que fica, evidenciado,
sobretudo, é a importancia de apreender o conceito de arte publica observando as variaveis
gue compdem as estruturas sociais em que essa arte esta inserida, sejam essas condicionadas a
institui¢des politicas, econdmicas, artisticas ou as formas livres de manifestacdo das classes

populares.

1.5. Aspectos fundamentais na inter-relacdo entre Arte Plblica e espaco
urbano

A Arte Pablica tem, por sua forca expressiva, a capacidade de modificar o entorno,
criando novas dimensdes na composi¢do urbana e pontos de referéncia que direcionam o olhar
do transeunte. Essa manifestacdo apresenta uma dinamica diferenciada para o espaco em que
se instala, conduzindo o espectador-passante por uma operacdo espacial e temporal,

organizando e distribuindo formas de olhar e se orientar na cidade.

Percebemos, com base na discussdo que temos apresentado ao longo deste capitulo,

que, além da obra em si mesma, é fundamental considerar aspectos relacionados ao lugar e ao
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publico que constituem a natureza da arte publica, tendo em vista que essa arte ocupa lugares

comuns a coletividade e é destinada a apreciacéo do publico em geral.

Nesse sentido, as categorias espaco e tempo permeiam as elaboracdes e reproducdes
de percepcdes possiveis, pois emergem das variagGes sociais estabelecidas pelas diferentes
épocas e pelos distintos fatores culturais que as envolvem. Sao categorias que se misturam e
se concretizam na experiéncia do sensivel transformada em matéria e que, portanto, ndo
podem ser analisadas separadamente. A Arte Publica, como efetivacdo de uma experiéncia
estético-social, pode ser entendida também como a projecéo e materializagdo de um sentido
temporal sobre o0 espaco, que envolve aspectos objetivos e subjetivos inter-relacionados pela
complexidade do sistema sociocultural. A Arte Publica torna-se uma representacdo de uma
determinada concepcdo espaco-temporal, mas também uma referéncia em determinados
tempo e espago, uma vez que ndo apenas ocupa um lugar, mas o elabora por meio das novas

configuracdes e percepcdes que possibilita.

O tempo é modificado e modifica o espago. O tempo da cidade contemporanea ¢ o da
velocidade, da transitoriedade. Na sua constituicdo frente a realidade contemporanea das
cidades, o tempo necessita de um meio que viabilize a fugacidade dos eventos. Assim,
multiplicam-se cada vez mais as vias destinadas aos percursos rapidos € nao mais a
permanéncia, ao encontro e a convivéncia dos individuos. Estes acabam se isolando em suas
funcBes urbanas diarias e destinando o espaco urbano a tornar-se ainda mais um mero trajeto

rotineiro.

A forma artistica, instalada em determinados ambientes, segundo Focillon, configura
0 seu meio, “marca de imediato o vazio onde surge e confere-lhe uma existéncia inédita”
(FOCILLON, 2001, p. 34). Assim, a arte, ocupando o0s “vazios” urbanos, 0s “ndo-lugares”, 0s
percursos diarios, instalando-se neles como formas de vida, pode conferir um novo
significado a esses espacos, possibilitando modificagbes na paisagem urbana, sua
reapropriacdo e, conseqlientemente, sua caracterizacdo singular. “A arte publica € [...] uma
pratica social, uma apropriacdo estética do espaco urbano que pode promover mudancas
sociais, interligar e modelar a construgéo afetiva/ coletiva de uma cidade” (SPINELLI, 2001,
p. 49).

Concordando com Spinelli, a urbe, que em si ja abriga uma diversidade de
linguagens, expressGes e modos de vida, vé-se entdo interferida pelas formas artisticas que a
torna ainda mais suscetivel as mudangas. E a imagem dos grandes centros urbanos pode se

tornar um cenério rico a proliferacdo de significados. Nessa troca de valores, a Arte Publica



23

desempenha um importante papel formador e representativo das concepgdes historicas e

estéticas de uma sociedade.

Como elemento inscrito da memoria coletiva, a Arte Publica funciona como registro
de um determinado contexto sociocultural, documentando ndo sé os valores estéticos e
artisticos de um determinado periodo histérico, mas também todos os demais fatores que
fazem parte da sua realidade sociocultural. A arte, como enfatiza Francastel (1993), € um
“documento de civilizacdo”, que retrata os signos figurativos que correspondem ao registro de
componentes estéticos e contetdos historicos, sociais, politicos, entre outros fatores que

constituem a mentalidade de uma determinada época.

Na perspectiva de Francastel, a imagem, como documento de uma civilizacao, ndo se
sujeita a um desvendamento completo dos seus significados. O conteddo de uma imagem néo
se mostra inteiramente, mas por interpretacbes e reconstrugdes, fragmentos resultantes de
sentidos diversos de tempo e espaco. Dessa forma, a Arte Publica pode denunciar valores
reais ou atribuidos da condigdo sdcio-histérica de grupos, individuos ou situacGes, fato bem
representado, por exemplo, pela figura do monumento, uma arte documental e testemunha da

época de sua criagao.

Segundo Freire (1997), a palavra monumento se origina do verbo latino monere —
que significa fazer lembrar. Aprofundando na origem etimologica da palavra, verifica-se que
ela tem relacdo com o termo mausoléu, que do latim mausoleum, se remete ao grego
Mausolos, rei de Caria, cuja vilva Artemisia mandou construir, em homenagem ao marido,
um timulo em Alicarnaso, considerado posteriormente uma das sete maravilhas do mundo.
Vemos, entdo, através do sentido originario da palavra monumento, que a Arte Publica, nessa
concepcdo, tem funcdo de preservacao, utilizando-se de mecanismos estéticos e histdricos
para elaboracdo de memorias coletivas. Através da contemplagdo e comemoracgédo de fatos e
feitos historicos a Arte Pablica pode desvelar e registrar aspectos da mentalidade de uma

época, da propria evolugdo do contexto urbano e do seu contetdo ideologico.

Os monumentos, assim como outras representacdes artisticas inseridas em ambientes
publicos, trazem em si marcas sociais e histéricas do espirito de uma época, ndo devendo ser
esquecido o contetdo ideoldgico que marca a sua criagdo. Entretanto, ndo s6 a obra de arte
em si, mas os objetos, as ruas, as casas possuem a capacidade de registrar as impressoes de
momentos que ja se foram, oferecendo aos cidaddos um registro de memdrias da cidade. O
passado, que se faz presente através das formas materiais, possibilita um estado de

permanéncia de elementos necessarios para 0 homem em sua convivéncia coletiva, que se
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estrutura no conjunto de valores reconhecidos nas tradicdes e na cronologia do tempo que

sustenta a evolucao social.

A construcdo das memorias coletivas constitui um processo de reapropriacdo de
significados e valores histéricos e culturais dindmicos, sempre em devir e que ndo se
cristaliza, como a logica do monumento pode determinar. Para Jeudy (1990), a memodria ja foi
ordenada pela distribuicéo e pela funcdo dos monumentos histéricos, mas ndo pode mais ser
tratada com os limites de uma logica de sedimentacdo e consagracao por uma classificacao
prévia. “A memoria da cidade é por um lado monumental, articulada em torno de marcos
usuais (a catedral, a hospedaria da cidade), por outro cotidiana, vivida nos percursos de ruas e
pracas” (JEUDY, 1990, p. 16).

O monumento torna-se, a0 mesmo tempo, receptaculo e instrumento propagador de
idéias histdricas, articulando acontecimentos a lembrangas, reminiscéncias e comemoragoes.
Nesse sentido, explica-se a forga de um monumento, conforme especificado nas palavras de

Argan:

[...] é préprio do monumento comunicar um contetdo ou um significado de
valor — por exemplo, a autoridade do Estado ou da lei, a importancia da
memoria de um fato ou de uma personalidade da historia, o sentido mistico
ou ascético de um igreja ou a forca da fé religiosa, etc. (ARGAN, 1995, p.
235).

Para Spinelli (2001), a Arte Publica pode ser considerada ainda como um “mediador
entre desejos” do artista, que constrdi a obra, e do publico espectador, que anseia vislumbrar

sua vida simbolicamente através das formas artisticas:

Em sua permanéncia, a obra de arte tem como atributo ser um veiculo de
mediacdo, de aspiracdo e desejo, prestando-se, assim, como anteparo para
mais de um sujeito: os sucessivos observadores que poderdo a partir de sua
materialidade, reencontrar estados de enlevos que fazem acordar, num
diapasdo de emocdes, lembrancas e sentimentos (SPINELLI, 2001, p. 46).

Dessa forma, a Arte Publica tem como uma de suas caracteristicas e fungdes o fato
dela se inter-relacionar com a sociedade num sentido amplo e democratico. Relaciona-se ndo
sO com as poéticas desenvolvidas a céu aberto, mas principalmente com o propdsito artistico
de estar disponivel ao publico espectador e de participar na concepcao estética da cidade,
entendendo essa concepcao como o elo que liga as imagens da cidade a percepc¢éo dos sujeitos

citadinos.

Por outro lado, a abordagem social em forma de contetido na obra de arte é um fator
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que dialoga com o dilema ja antigo da funcéo e desfuncdo da arte na sociedade. O parodoxo
“arte util x arte inatil” alcanca a contemporaneidade, a medida que a arte traca sua trajetoria
na pés-modernidade. Esse paradoxo, como por exemplo, foi tracado entre Kant, que defendia
uma arte desinteressada, auto-referente, carente de finalidade e uso, “uma finalidade sem
fim”, e Francastel para quem a arte ndo é alheia ao uso, € parte de um pensamento e uma

atividade social e nunca é gratuita.

De qualquer forma, o que se percebe é que a funcdo da arte varia de acordo com as
mudangas da sociedade e com as particularidades dos grupos sociais que se relacionam com
as obras. Em determinado periodo ela se torna mais critica e questionadora, em outro pode
servir mais a func@es de entretenimento, buscando divertir e dar prazer ao espectador. Fischer
(1987), ao discutir a funcdo da arte, observa que apesar da dindmica inerente aos processos
artisticos, essa manifestacdo possui uma esséncia Unica que perpassa ao longo do
desenvolvimento da humanidade. Esséncia essa que, segundo o autor, é a capacidade da arte
para resguardar concepcdes socioculturais de uma época que ja se extinguiu. Isso explica sua
importancia para 0 homem, uma vez que o conhecimento produzido pela arte € acumulado no
decorrer da historia, sendo sobreposto ao longo do tempo, apesar das transformacles e

rupturas que sofre.

Pierre Francastel (1993), segundo a perspectiva da sociologia da Arte, acredita que
todo conhecimento apresenta uma parcela de convencdo. Isto quer dizer que a arte, que
também é uma forma de conhecimento, traz em sua concepg¢do uma parte livre e criadora e
outra comprometida com a realidade social na qual o pensamento figurativo que a caracteriza
se formou. Silveira explica que, na teoria de Francastel, a arte é parte de uma ordem social
gue envolve aspectos mentais, politicos, econdmicos e culturais e, por isso, nas palavras do

autor:

Os criadores e o0s observadores, quaisquer que sejam eles, agem
necessariamente dentro de configuragdes sempre ja dadas, a0 mesmo tempo
sociais e mentais, herdam procedimentos, saberes estabilizados, tradicdes
técnicas e intelectuais (a “sabedoria positiva das geracdes”), e dao suas
contribuicBes criativas a partir daquilo que esta estabelecido, eventualmente
mudando o estabelecido (SILVEIRA, 2003, p. 135).

Essa concepcdo dialética do pensamento figurativo em Francastel (1993) nos
demonstra que a arte esta comprometida com a realidade ao mesmo tempo em que responde a
imaginacdo e intencdo do artista. Nao se trata de algo mistico, metafisico, fruto de uma pura

inventividade do criador, tampouco produto exclusivo de determinagdes socioculturais. A
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obra de arte € resultado de um conjunto de valores, necessidades, desejos do artista que, por
sua vez, foram constituidos dentro de uma ordem de conhecimentos técnicos, estéticos e

culturais pré-estabelecidos em um dado momento e contexto social.

Tais reflexdes nos levam a acreditar que as variadas manifestagdes artisticas tém em
comum uma importante varidvel, qual seja: a relacdo estabelecida com conjuntos coordenados
de estruturas sociais que, a0 mesmo tempo, elas constituem e séo por eles constituidas. Por tal
razdo, a tarefa de analisar manifestacdes dessa natureza € complexa, exigindo metodologias e
teorias apropriadas para entendé-las dentro de toda a amplitude que abarca a suas inter-

relacOes espaciais, estéticas e socioculturais.

Em Salvador, cidade onde os mosaicos de Bel Borba, expressao artistica focada neste
trabalho, foram incorporados, as manifestacdes contemporaneas das artes que compdem o seu
espaco publico apresentam diversidade tanto na forma quanto na funcdo, variando entre
monumentos, grafite, esculturas, pinturas, intervencdes ambientais efémeras®, entre outras. A
cidade oferece um espaco inusitado, até certo ponto livre e freqlientado por diversos grupos
sociais, fato que a estabelece como um campo potencial para a criacdo e a exposicdo de

manifestagdes artisticas como as expressdes da Arte Publica.

No caso dos trabalhos de Bel Borba, a relagdo entre a arte que este artista produz e a
cidade esta intimamente ligada a uma apropriacdo do imaginario como expressdao de uma
vivéncia ligada a terra . A cidade do Salvador é, para Bel Borba, espaco de vida e matéria para
sua criagdo, portanto, o ambiente ideal do didlogo com o publico que quer manter em seus
trabalhos. A apreensdo do espa¢o urbano que traz em sua obra vincula-se a realidade de sua
existéncia, que combina crencas, necessidades, desejos possiveis em uma metrépole que, de
certa forma, ainda é apegada a suas tradi¢fes e que dado carater particular a sua identidade. Bel
Borba apresenta em sua obra referéncias da natureza, da civilizagdo urbana e de tempos

distintos que contrapdem ao homem suas origens e suas condi¢Ges culturais atualizadas.

Nos mosaicos de Bel Borba podemos observar a relacdo do artista com a historia,
com o tempo e com 0 espaco urbano em que vive. Sao registros das suas percepcdes, da sua

imaginacédo e intelecto, captados na vivéncia intensa das ruas de Salvador. Na obra de Bel

® Em Salvador diversas manifestagdes artisticas, como performances, happenings, intervencdes e instalagdes,
formam uma importante vertente da arte urbana contemporanea. Eventos, como o Saldo de Maio - organizado
pelo grupo GIA (Grupo de Interferéncia Ambiental) —, relinem artistas com o objetivo de apresentar novas
propostas de interven¢do no espago publico de Salvador. Participam anualmente desse saldo artistas e coletivos
de arte nacionais e internacionais com acdes, performances, happenings, instauracBes, apropriacdes,
manifestacdes, objetos, meios especificos como adesivos, cartazes, reproducBes, fotocOpias, outdoors,
panfletos, etc., ou qualquer outra maneira de intercessdo no espago urbano.
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Borba estdo expressas caracteristicas da cidade estabelecidas a partir das contradi¢des, dos
dramas da vida e da histdria, desenvolvidas no tempo e no espaco pela acdo do ser humano no

universo urbano soteropolitano.

1.6. Os artistas e suas possibilidades de intervengéo nos espacos citadinos

Tendo em vista a significativa dimenséo da arte pablica, capaz de oferecer ao criador
da obra de arte uma possibilidade concreta de critica e interferéncia no seu universo
sociocultural e a amplitude potencial de seus espacos como campo aberto e suscetivel a
interacdo com as diversas expressdes da arte, os artistas tém criado uma producdo de

intrinseco valor para eles préprios, para as cidades e para a sociedade em geral.

Como exemplo da expressividade das obras publicas no &mbito citadino podemos
destacar o trabalho do poeta Charles Baudelaire, que realizou uma das mais sugestivas
referéncias a imagem das ruas de Paris de meados do século XIX, relatando seus personagens,
comportamentos e incidentes em Flores do mal, obra publica em 1857. No trabalho do autor a
cidade se estabeleceu como a protagonista poética, sendo o tema principal da maioria dos
poemas dessa obra. Entretanto, na producgdo de Baudelaire, percebemos a concepcao de uma
cidade concretizada na figura da multiddo, icone da modernidade que se instalava neste
periodo, representando uma imagem inconstante e fugaz através da qual o poeta descreve

Paris.

Baudelaire olhava a cidade sob a 6tica do flaneur®, personagem que investigava as
ruas de Paris durante as transformacdes de suas galerias em largas avenidas na reforma urbana
modernista instituida no governo do Bardo Hausmann, de 1835 a 1870 (JACQUES, 2004). O
flaneur praticava as suas flanancias em meados do século XIX, com uma postura critica em
relacdo ao que pode ser considerada a primeira urbanizagdo modernista, desenvolvendo um
relato sensivel das formas de ver a cidade. A investigacdo do espagco urbano que o
personagem realizava ndo era descricdo fisica, mas recortes culturais que focalizavam esse
ambiente como organismo mutante e dindmico que contempla as relacGes sociais

caracteristicas da cidade.

® Mesmo com o crescimento das cidades, na Paris de Baudelaire, a flanerie ainda estava presente, ainda se
apreciavam os passeios pelas galerias onde o pedestre podia circular e se proteger dos veiculos. Havia o
transeunte que era levado pela multiddo e também o flaneur que precisava de espaco livre e ndo queria perder
sua privacidade. Ocioso, protesta contra a especialidade e a industriosidade do trabalho moderno. Levava
tartarugas para passear para que elas marcassem o ritmo da caminhada (BENJAMIN, 2000).
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Sabemos que, desde longa data, a complexidade da vida urbana tem sido atrativo
para investigacOes estéticas variadas. Poetas, intelectuais e artistas vém transformando as
percepcdes oferecidas pela cidade em fundamento e estimulo para suas criacdes. Através das
perambulacdes citadinas, artistas e grupos artisticos tém se apropriado das instancias poéticas
que lhes sdo oferecidas, (re)criando suas proposicOes artisticas, lendo a cidade em sua

configuracao espacial, temporal e simbdlica.

No inicio do século XX, para alguns artistas, como o0s surrealistas e os dadaistas, a
experiéncia das deambulacgdes pela cidade j& era uma proposicao estética em si mesma. Para
Breton, Aragon, Picabia e Tzara, entre outros, o ato de se perder nos dominios urbanos
representava uma atitude de liberdade que constituia a base para os seus manifestos criticos
como Nadja, de Breton ou Paysan de Paris, de Aragon, que fizeram parte das vanguardas
modernas entre os anos de 1910 e 1930. Assim como Baudelaire, os dadaistas e surrealistas
estavam praticando errancias pela cidade e, com uma postura explicita ou implicitamente
critica, relatando essas vivéncias em imagens, textos poéticos ou nas proprias experiéncias

que realizavam.

Para Paola B. Jacques, as errancias desses artistas, escritores e pensadores permitem
tragar um histdrico quase simultaneo ao historico do urbanismo, uma vez que essas a¢des se
iniciaram em reacdo as reformas urbanas modernas. Segundo a arquiteta e urbanista “o
simples ato de andar pela cidade pode assim se tornar uma critica, direta ou indireta, ao
urbanismo enquanto disciplina préatica de intervengdo nas cidades” (JACQUES, 2004, p. 1). A
acdo desses artistas possibilitou a descoberta e a exploragdo poética de territérios excluidos
pelo programa de modernizacdo instaurado em meados do seculo XIX, que pretendia
transformar as cidades antigas em grandes metropoles. Tanto lugares esquecidos ou pouco
explorados, como as feiras de antiguidades com seus objetos estranhos e anacrénicos ao
progresso e a modernizagdo das cidades, quanto lugares banais, inutilizados pelo urbanismo
funcionalista que comecava a se desenvolver, eram para os surrealistas e os dadaistas lugares
potenciais. Nas suas perspectivas, 0s percursos urbanos que realizavam, a experiéncia fisica
da cidade — hasard objectif - permitiam o exercicio da liberdade e a conscientizagdo da forga
estética que emana do espaco urbano.

Essa forca estética se revela na paisagem urbana, que contempla grande parte das
dimensGes da vida humana, resultante de uma obra coletiva: a obra da sociedade. A paisagem
urbana é, entdo, uma estrutura organica, composta de vida e de histéria sedimentadas em

fragmentos e visdes que permitem contemplar o desejo e os elementos motivadores que
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impulsionam a criacdo humana. Nesse sentido a expressao dos artistas € um importante meio
para nos oferecer a visdo das coisas esquecidas e perdidas nessa complexidade, trazendo a
tona novas relagbes e, como concebido por Francastel, para nos permitir penetrar “nas
energias da vida do espirito”. Aos artistas, cabe a tarefa de evidenciar “numa forma
imediatamente sensivel, as possibilidades e as necessidades de seus semelhantes”
(FRANCASTEL, 1990, p. 242).

Uma vez que a imagem urbana ndo se concretiza simplesmente pela sua composicéo
fisica, ndo podendo ser percebida integralmente sob essa perspectiva, podemos afirmar que
ela se faz em recortes de reminiscéncias e sob a atenta observacdo de quem procura descobrir
percepcdes responsaveis pela geracdo daquela imagem fragmentada, produzida em
descontinuos percursos. Nessa realidade, os artistas podem reconstruir imagens, apresentando
faces desconhecidas das ruas, becos, muros, casas, e fixando orientagcdes espaciais nédo
convencionais por uma perspectiva estética/emocional. Neste sentido, é possivel uma
(re)montagem da paisagem urbana por lembrancas, emogdes e percep¢des, como enfatizado

por Benjamim:

Saber orientar-se numa cidade ndo significa muito. No entanto, perder-se
numa cidade, como alguém se perde numa floresta, requer instrucdo. Nesse
caso, 0 nome das ruas deve soar para aguele que se perde como o estalar do
graveto seco ao ser pisado, e as vielas do centro da cidade devem refletir as
horas do dia tdo nitidamente quanto um desfiladeiro (BENJAMIN, 1984, p.
73).

Através de encontros fortuitos com lugares e objetos que poderiam ser transformados
em obras de arte, dadaistas e surrealistas praticavam suas intervencdes nas quais perder-se na
cidade significava encontrar-se em realizacdes estéticas. As investigacGes das cidades pelo
flaneur, as excursdes dadaistas e as deambulacdes aleatorias dos surrealistas corresponderam,
assim, a importantes acdes artisticas que viram na cidade um campo aberto a possibilidades
sensiveis e a realizagdes multiplas de expressividade. Toda essa dimensao, estabelecida pela
criacdo de artistas no ambito das cidades, configurando formas distintas de registro, resgate e
materializacdo de imagens visuais passaram a ser aspectos de significativo valor para a

compreensdo dos espacos urbanos na contemporaneidade.

No contexto da arte contemporanea, varios artistas continuam a trabalhar no espaco
publico de forma critica e/ou poeético-estética. A década de 1960 foi um marco para 0s
movimentos sociais, culturais e artisticos que clamavam por mais liberdade e contestavam as

instituicbes que dominavam os meios de circulacdo da arte. As manifestacfes artisticas
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buscaram alternativas para negar-se como representacdes revestidas de uma aura, adotando
programas estéticos baseados na proximidade com a vida e com o publico, na transitoriedade
e, principalmente, novas formas de fazer, de dialogar e de serem percebidas em contraposicédo
a eternidade e universalidade instituida na arte ao longo de décadas. Os museus e as galerias,
entdo, passaram a ser questionados enquanto instituicbes que detinham o controle da
distribuicdo da arte e as ruas ganharam status nesse campo, sendo privilegiadas como um

espaco relevante para experiéncias, producdes e exposicdes artisticas.

Segundo Cristina Freire, nas décadas de 1950 e 1960, “as performances
(instabilidade no tempo) e as instalacdes (instabilidades no espaco) tornam-se poéticas
significativas” (FREIRE, 1997, p. 66). As manifestacbes urbanas em forma de
acao/intervencdo — happenings, performances e instalagdes — foram amplamente difundidas
nesse contexto. No Brasil, o artista Flavio de Carvalho é um dos pioneiros nas intervencoes
urbanas performaticas, realizando trabalhos como “Experiéncia n°® 3”, no ano de 1956. Nessa

performance, Flavio de Carvalho saiu vestido com seu “traje de veréo™” *°

, pelas ruas do centro
de S&o Paulo, numa polémica e conturbada deambulagédo. Posteriormente, aconteceram mais
uma série de intervencgdes dessa natureza, valendo destacar o trabalho de Hélio Oiticica com

0s seus “Parangolés™*

, experiéncia que ocorreu no morro da Mangueira, no Rio de Janeiro, e
que enfatizava a participacdo do espectador na obra de arte. Em sua poética, esse artista
investiga a dimensdo urbana a partir do comportamento humano, numa relacdo corpo

(espectador)/obra (parangolé)/ ambiente (favela).

Além de acbes, como as descritas anteriormente, outras vertentes se desenvolveram a
partir do dialogo entre artistas e cidades. Tentando ganhar novos territorios fora do circuito
das galerias e museus, os artistas buscaram outros espacos do mundo real e desenvolveram
novas perspectivas de intervengdo ambiental como, por exemplo, as relacionadas ao conceito
de site specific. Nesses casos, 0s objetos artisticos sdo criados segundo a concepcao de
estabelecer uma interdependéncia entre objeto e lugar. Richard Serra, com a sua polémica

obra Tilted Arc, aborda esse conceito em defesa da permanéncia de sua obra na Federal

90 “traje de verdo” consistia em uma vestimenta unissex desenhada por Flavio: “uma blusa de nailon, um
saiote com pregas e um chapéu transparente, vestidos com meia-arrastdo e sandalias de couro” (JACQUES,
2004). A “Experiéncia n° 2” de Flavio de Carvalho foi realizada em 1931, que consistia no vagar com um
boné na cabega, em sentido contrario a uma procissdo que acontecia nas ruas de Sdo Paulo. Mas a populacéo
voltou-se contra o artista, que foi preso.

1 parangolés sao capas, tendas e estandartes para ser vestidos e usados pelo espectador, que deveria dancar com
eles, passando a ser participante da obra. Hélio Oiticica desenvolveu outras experiéncias urbanas, sempre com
a perspectiva comportamental e espacial: Penetraveis, Tropicalia, Eden, entre outros e uma de suas Gltimas
derivas urbanas — Delirium ambulatorium (JACQUES, 2004).
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Plaza, em Nova York, lugar para qual foi projetada®*:

As obras criadas para um local especifico tratam dos componentes
ambientais de espagos determinados. A escala, a dimensdo e a localizagdo
destas obras sdo determinadas pela topografia do local, seja urbano,
paisagem ou recinto arquitetbénico. Elas se tornam parte do lugar e
reestruturam sua organizacdo tanto em termos conceituais quanto em termos
de percepcdo [..]. A especificidade de obras orientadas para um local
significa que sdo concebidas, dependentes e inseparaveis de sua localizacéo.
A escala, a dimensdo e a localizacdo dos elementos escultéricos resultam de
uma analise dos componentes ambientais préprios de um dado contexto
(SERRA apud TEDESCO, 2002, p. 28)".

Retirado da praca, o Tilted Arc perderia o sentido proposto pelo artista. As obras
feitas especificamente para um local abordam, em principio, o contetdo e o contexto do lugar,
promovendo uma nova ordem comportamental e perceptiva a partir do dialogo que realizam
com o entorno, como € o0 caso da obra de Richard Serra. Sua presenca no espaco liga-se a
realidade dada, encarregando-se de contradizer, criticar, valorizar ou quaisquer outras
implicacdes sociais e estéticas que possam ocorrer a partir de sua intervencdo. Por outro lado,
a articulagéo da obra com o local onde se encontra traz limitagGes materiais e visuais, cComo
exemplificado nas palavras de Serra. As dimensdes, cores, materiais e técnicas dependem das

possibilidades do lugar e por isso a obra também ndo escapa a intervencao do meio.

Quando um artista busca a cidade para a construcdo de suas obras torna-se
impossivel evitar o contagio com 0s signos ja estabelecidos nesse espaco. Diferentemente do
“cubo branco” (museus, galerias, etc.), 0 espaco urbano carrega sentidos que ndo podem ser
ignorados e com os quais a arte vai dialogar. Por ndo se tratar simplesmente de um espaco
vazio, é preciso considerar o cotidiano marcado pela mistura de codigos que faz o urbano,
cujas acdes de apropriacOes, recriagdes e reconstrucfes de linguagens artisticas sé terdo
sentido se levarem em conta essa complexidade. A integracdo no cotidiano da cidade exige
dos artistas estratégias para desenvolver trabalhos significativos, mediante tamanha e

desconcertante profusdo de informacdes que formam o contexto urbano.

Constroi-se, assim, um di&logo entre as implicacGes da presenca da obra em um

12 A obra “Tilted Arc”, encomendada pela prefeitura de Nova York, foi levada a julgamento por ter sido acusada
de criar um obstaculo para o fluxo de pedestres que circula diariamente no local. A escultura, que consiste em
uma placa de aco curvado de 366 x 3.751 x 6 cm, dividia a praca e obrigava o transeunte a dar uma volta
maior para atravessa-la, o que provocou uma grande polémica entre a populagdo local. O juri popular, que
contava com a participacdo de artistas, criticos de arte, representantes da populacdo e instituicBes
governamentais, decidiu pela retirada da obra. Para saber mais ver: SERRA, Richard. Art and censorship. In:
MITCHELL, J. T. (Ed.). Art and the public sphere. Chicago: The University of Chicago press, 1990.

¥ SERRA, Richard. Tilted arc destruido. Traducdo de Célia Euvaldo. Revista Novos Estudos CEBRAP, Sio
Paulo, n. 26, mar, 1990.
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determinado local e, por sua vez, as implicagdes do local na obra. H4 um compartilhamento
de sentidos que acontece em funcao do objetivo da intervencao e, € claro, da interpretacdo dos
apreciadores, o espectador, peca fundamental que completa esse processo. Na cidade, o
espectador é também o usuério do espago, onde traca o seu cotidiano. O didlogo entre as
manifestacdes artisticas e a cidade implica a participacdo do publico, uma vez que 0s
significados de um objeto artistico ndo sdo dados apenas pelo seu criador, mas por todos

aqueles que, tornando-se componentes desse processo estético, Ihe conferem sentidos.

Com base nas fundamentagdes, discussdes e reflexdes estabelecidas neste capitulo
podemos concluir que a Arte Puablica, termo que utilizamos como referencial para a
compreensdo da obra de Bel Borba no contexto urbano de Salvador, representa uma
manifestacdo que interage obra de arte, cidade, artista e sociedade, sendo um fruto da inter-
relacdo entre esses quatro sistemas (fisicos, simbdlicos e culturais) caracteristicos do ser
humano e sua inser¢cdo no mundo contemporaneo. Por conseguinte, a analise e o estudo de
uma obra dessa natureza, como a abordagem que realizamos neste trabalho, precisa considerar
a dimenséo plural dessa manifestacdo, entendo-a a partir das multiplas facetas que constituem
a sua caracterizacdo enquanto fendémeno artistico e sociocultural. Essa perspectiva alicerca e
fundamenta o nosso estudo que, em sua totalidade, apresenta os fatores fundamentais para o
entendimento dos mosaicos de Bel Borba enquanto uma expressao artistica inserida num
universo publico, a cidade do Salvador. A partir das discussdes concretizadas ao longo do
trabalho, enfatizamos os elementos historicos, estético-estruturais e socioculturais que dao
vida e forma a essa expressao artistica, tendo como referéncia as particularidades do universo

de estudo e os conceitos e fundamentagdes apresentados e discutidos neste capitulo.
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Capitulo 11

A trajetoria artistica de Bel Borba:
0 encontro com a cidade

Observando a producao artistica de Bel Borba podemos perceber a relagdo intensa do
artista com a cidade do Salvador, sintetizada e apresentada na matéria plastica por ele
transformada a partir do didlogo que estabelece com o espaco urbano, com a natureza, com 0
tempo e com a histéria da cidade. A arte urbana de Bel Borba demonstra um olhar
diferenciado sobre personagens e acontecimentos que compdem a cena cotidiana da capital
baiana, a0 mesmo tempo em que se integra a paisagem desse contexto, tornando-se peca

fundamental da visualidade inerente ao espacgo publico das ruas.

A cidade, com suas cores, texturas, movimento e ritmos, caracteriza uma visualidade
intensa e particular, da qual Bel Borba recolhe os elementos fundamentais para a sua
producdo plastica. Esses elementos sdo mesclados a experiéncia intelectual, a técnica e a
vivéncia do artista no mundo visual e cultural soteropolitano. Dessa juncdo, em que Sdo
articulados estimulos internos e externos, resulta o trabalho de Bel Borba com toda a
complexidade que representa. Na tessitura de suas obras, a presenca da cidade do Salvador
retrata as escolhas intelectuais e emotivas do artista em relacdo a aspectos estéticos, sociais e
culturais e revela os sentimentos que cultiva como contetdo e fonte de inspiracdo e motivacdo

para a producéo das obras.

Em nosso estudo abordamos, principalmente, as escolhas estéticas de Bel Borba para
a producdo dos mosaicos. Analisamos ainda que aspectos imageéticos, estilisticos e plasticos
constituem sua obra e em que medida essas caracteristicas sdo determinadas pelo espaco
urbano de Salvador e, a0 mesmo tempo, determinantes desse. Assim, para analisarmos 0S
mosaicos de Bel Borba, consideramos fundamental compreender a sua trajetdria artistica,
considerando producfes que vao desde o inicio de sua carreira até os trabalhos de rua que

hoje o coloca em destaque no cenario artistico local e nacional.

Dessa forma, realizamos neste capitulo uma andlise dos caminhos artisticos
percorridos por Bel Borba, dando destaque as motivacdes estilisticas e técnicas que o levaram
a produzir os mosaicos nas ruas de Salvador, caracterizando, assim, a manifestacdo mais
representativa de sua arte urbana. Ndo temos a intencao de apresentar uma biografia vasta do

artista, mas sim de descrever aspectos de sua trajetoria profissional que consideramos
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fundamental para o desenvolvimento do nosso trabalho. Enfatizamos ainda, as possiveis
filiacOes estilisticas encontradas na pesquisa plastica de Bel Borba, assim como as subversdes

por ele propostas, tendo em vista a contextualizacao de sua obra no universo da arte brasileira.

Nossas descrigdes e analises, apresentadas neste capitulo, tém como base uma ampla
pesquisa bibliografica, no campo das artes visuais; entrevistas realizadas com Bel Borba; e
informacdes diversas obtidas em jornais, revistas e catdlogos de exposi¢do. A partir de um
suporte metodoldgico, que favoreceu a coleta dos dados e uma criteriosa analise das
informagdes obtidas, pudemos estruturar uma apresentacdo sistematica sobre a trajetdria
artistica de Bel Borba, enfatizando as principais caracteristicas presentes em suas expressées

artisticas.

2.1. A obra de Bel Borba na Bahia e no Brasil

Alberto José Costa de Borba, Bel Borba, nasceu em Salvador, no dia 23 de janeiro de
1957. Nessa cidade ele cresceu e estabeleceu sua carreira, tornando-se uma importante
referéncia da arte local. Como artista pléstico percorreu caminhos variados, tragando uma
trajetoria diversificada no que se refere as experimentacgdes técnicas, estilisticas e expressivas.
Bel Borba desenvolveu ainda distintas praticas artisticas, consolidadas simultaneamente,
priorizando sempre a liberdade expressiva tanto na pintura, quanto na escultura e/ou em
outras modalidades que realiza. Independentemente do tipo de expressao, o que se percebe na
obra do artista € uma variedade de materiais, técnicas e estilos que sdo caracterizados a partir

da experimentacdo e da mixagem de linguagens diversificadas.

A atuacdo de Bel Borba nas artes plasticas se destaca, sobretudo, na pintura, na
escultura e, atualmente, nos mosaicos. A sua pesquisa plastica tem como caracteristica
principal o emprego de uma linguagem figurativa, embora a abstracdo geométrica seja
retratada em esculturas em metal e em pinturas do artista. Nos seus trabalhos, quase sempre,
as imagens sdo reconheciveis: figuras humanas, animais, objetos do cotidiano e paisagens
urbanas tratadas sinteticamente em esquemas expressivos. Sdo formas figurativas, geralmente
ndo descritivas, em que é valorizada sobretudo a relacdo expressiva do traco, da cor e da

forma, sendo esses elementos reduzidos a sua simplicidade e planeza.

O contato de Bel Borba com o trabalho artistico se deu logo na infancia, através do
irmdo mais velho Almir que, enquanto cuidava do irmdo cacula (Bel Borba), Ihe ensinava a

desenhar e a pintar. Segundo as palavras do artista essa fase foi fundamental para despertar
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seu interesse pelas artes plasticas. Nesse sentido relata:

Meus pais trabalhavam fora, sdo advogados, e meu irméo tomava conta de
mim. Ele mexia com artes plasticas, e, por isso, para me fazer ficar quieto
ensinou-me a desenhar, pintar. Mas 0 mais importante é que cobrava
trabalho. Quando da primeira xilogravura, ele me fez assinar. Depois meus
pais emolduraram o trabalho (BORBA, 2003, p. 17).

Conforme retratado na citacdo, o contato de Bel Borba com a arte se consolidou
desde a sua infancia. No entanto, o artista comecou a se profissionalizar e a fazer da arte seu
meio trabalho por volta do ano de 1971, realizando produgdes em xilogravura e em pintura a
6leo. Sua primeira exposicdo individual foi em 1975, na Galeria Cafiizares em Salvador, onde

expods 60 trabalhos em xilogravura.

No seu percurso artistico, que, segundo a sua concep¢do, despontou
espontaneamente, Bel Borba teve contatos e experiéncias importantes com o ensino de arte
institucionalizado, fato que marcou de forma significativa a sua trajetéria. Apesar de ter
desenvolvido suas experiéncias no campo artistico sem uma formacao académica regular, Bel
Borba estabeleceu importantes contatos com escolas formais de ensino de arte, valendo
destacar a sua passagem pela High-School, California, Estados Unidos, onde estudou Artes
Plasticas no ano de 1973 e pela Escola de Belas Artes da Universidade Federal da Bahia, onde
freglientou aulas no curso de Artes Plasticas durante os anos de 1976 e 1977. Esses ambientes
artisticos distintos, com perspectivas diferenciadas de aprendizagem da arte, propiciaram a
Bel Borba a abertura para outras possibilidades, colocando-o em contato com propostas
artisticas contemporaneas, como, por exemplo, as experiéncias com assemblage’ que realizou

na High School.

No inicio da carreira, o artista baiano teve participacdo ativa em salfes de arte nas
décadas de 1970 e 1980, obtendo premiacGes e mencgdes honrosas em alguns deles (ver
APENDICE A). Concorreu em sales municipais, estaduais e nacionais, ligados a instituicdes
reconhecidas no campo artistico, fato de fundamental valor para a afirmacdo e o
reconhecimento do seu trabalho. Segundo Bel Borba, os saldes foram um meio de divulgacéo
essencial para o inicio de sua carreira e que, de fato, contribuiram para a sua aceitagdo junto

ao circuito das galerias e dos criticos de arte. Nesse sentido Bel Borba esclarece:

! Termo criado por Jean Dubuffet, na década de 1950, que se refere a obras de arte elaboradas com fragmentos
de materiais, seja industrializados ou naturais, como sucata ou lixo doméstico. Ficou conhecido a partir da
exposicao intitulada “The Art of Assemblage”, realizada no Moma, Nova York, no ano de 1961 (CHILVERS,
1996).
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Foi extremamente necessario [participar dos saldes]. Nao sei dizer se o saldo
é uma coisa fundamental para um artista novo. N&o da para generalizar. Mas
gue ele possibilita uma penetracdo decente junto a galerias, criticos, 0 meio
de arte [...]. Ha sempre um descrédito para quem est4 comecando, e isto gera
ndo ter acessos e contatos. O saldo possibilitou-me algumas dessas coisas
(BORBA, 2003, p. 18).

A partir dos saldes a obra de Bel Borba ganhou visibilidade nacional e,
principalmente, se tornou importante representante das artes plasticas baianas. A sua
participacdo em exposic¢des individuais e coletivas a partir de meados da década de 1970 o
coloca no cendrio artistico da Bahia como profissional atuante e conectado com as inovacdes

do movimento expressivo da arte no periodo (ver APENDICE A).

2.1.1. Caminhos de uma (re)definicdo da arte baiana e brasileira

No panorama artistico brasileiro dos anos de 1970 ja se configurava um carater
multifacetado, resultante das variadas vertentes estéticas absorvidas e desenvolvidas. Esse
fendmeno ocorreu principalmente a partir das conquistas das correntes abstratas geométricas
(concretismo e neoconcretismo) e informais, e a posterior retomada da figuragédo, oscilando
entre posicionamentos criticos (nova figuracdo) e uma aparente neutralidade ideoldgica (pop
art, hiper-realismo). A obra de Bel Borba surgiu, entdo, num periodo em que a arte brasileira
ja havia consolidado experiéncias de uma arte contemporanea com linguagens diversificadas,
ousadas e conectadas com as mais atuais tendéncias da arte no mundo. As rupturas
promovidas pelos integrantes dos movimentos concreto e neoconcreto, formados
fundamentalmente por artistas da regido Sudeste, ja tinham sido absorvidas, contestadas e
reinventadas pela extrema velocidade dos “ismos”, associada a multiplicacdo dos meios

expressivos e a retomada da figuracéo.

A liberdade de expressdo e o rompimento com os limites das modalidades artisticas
tradicionais foram o principal legado absorvido e perpetuado pelas correntes contemporaneas
da arte brasileira que se afirmaram a partir da década de 1960. Ao lado dessa necessidade de
buscar novos meios de expressdo e até mesmo a superacdo dos suportes tradicionais,
contrastava a permanéncia de tradicionais meios técnicos (pintura, escultura, gravura), fossem
em continuidade as propostas modernistas, fossem a partir da recuperacao critica dos proprios
meios tradicionais. As idéias de antiarte, que simbolizava uma desmaterializacdo da arte,
trouxeram criticas tanto ao status do objeto artistico como objeto cultuado, quanto as

instituicbes (museus, galerias) que ratificavam essa aura. Essa perspectiva trouxe uma
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redefinicdo para arte, concebendo-a como um fendmeno que se mistura a vida cotidiana,
podendo o objeto ser desmaterializado e concretizado apenas em ideias, comportamentos e

atos.

Acompanhando esse processo, na década de 1970, a arte brasileira € marcada por
inovacOes trazidas pela arte conceitual e pelas demais vertentes contemporaneas que
enfatizavam o processo artistico, em detrimento do objeto; o experimentalismo e a
participacdo do espectador. A procura pelas inovacdes tecnoldgicas e pelos meios de
comunicacdo, como forma de expressdo artistica, também foi uma das marcas desse periodo
(ZANINI, 1983, p. 812).

Nesse ambiente de mudancas e afirmacdes, consolidadas ao longo da segunda
metade do século XX, Salvador ainda respirava os ares da modernidade marcada pelo
regionalismo e pela aproximacgdo dos artistas as manifestagdes populares e as suas raizes,
quando propostas artisticas mais radicais foram lancadas (instalacGes, performances, etc)
(FLEXOR, 1998). Na década de 1970, o cenario artistico de Salvador configurava-se entre
uma modernidade ja consolidada e uma nova conjuntura que abria caminhos as renovacdes
propostas pela arte contemporénea. Havia também uma busca intensificada pela aproximacao
das artes plasticas com o publico, promovendo exposi¢Ges de grande divulgacdo, como a
exposicdo “Cadastro™ (1979), realizada no Museu de Arte Moderna, e a atuacdo de
instituicGes como a Escola de Belas Artes, juntamente com a Galeria Cafizares e o Instituto
Cultural Brasil Alemanha — ICBA (MATOS, 1999). Além disso, a partir dessas iniciativas,
surgiram mais oportunidades para a divulgacdo de jovens artistas que poderiam contribuir

para a renovacao da arte baiana.

Durante esse periodo o Museu de Arte Moderna da Bahia, sob a direcdo de Francisco
Liberato, assumiu o compromisso de incentivar mudancas estéticas com o objetivo de criar
uma arte que se identificasse com a cultura baiana mas que dialogasse com linguagens
contemporaneas. Na exposicdo “Proposta 80 buscou-se revelar atitudes mais criativas dos
artistas locais, selecionando trabalhos pela qualidade e, principalmente, pela

contemporaneidade das obras. Assim, conforme citado no jornal Correio da Bahia, o foco era

2 Esta exposi¢do reuniu trabalhos de 300 artistas plasticos e mais de 1200 obras. O objetivo da exposicdo
“Cadastro” foi cadastrar todos os artistas atuantes na Bahia, realizando um mapeamento de todas as tendéncias
e manifestacBes artisticas produzidas no periodo. Por esse motivo, ndo houve uma sele¢do prévia e
participaram trabalhos das mais variadas tematicas e técnicas, como a fotografia, pintura, escultura, gravura,
instalaces e performances. A falta de critério de selecdo foi alvo de criticas, sobretudo porque foram
apresentados trabalhos de qualidade discutivel, mas, que por outro lado, demonstravam a situacdo cadtica das
artes plasticas em Salvador (MATSUDA, 1995).
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a “proposta que [...] [identificasse] mais realisticamente os anseios da relacdo arte-cultura-
reflexdo dos problemas de uma sociedade” (CORREIO DA BAHIA apud MATSUDA, 1995,
p. 102). Considerando esses critérios, foram selecionados artistas que participaram da
exposicdo “Cadastro”, dentre eles Bel Borba, objetivando mostrar os novos talentos na
pintura, desenho, arte ambiental, multimidia, arte conceitual e expressionista, etc. Alem de
Bel Borba, participaram desse evento importantes artistas da arte contemporanea baiana:
Juarez Paraiso, Eckemberger, Francisco Liberato, Zélia Maria, S6nia Rangel, Juraci Dorea,
Chico Diabo, Murilo, Humberto Vellame, Jalio Valverde, grupo Vereda e outros
(MATSUDA, 1995). Os critérios de selecdo, a organizacdo do evento e a qualidade dos
trabalhos apresentados deram mais credibilidade a exposicdo e, conseqlientemente, aos

artistas que dela participaram.

Como representativa dessa geracao, a exposicao coletiva “Geragdo 70”, realizada no
Museu de Arte da Bahia em julho do ano de 1985, apresentou 10 artistas® emergentes da
década anterior e que se afirmaram como forca inovadora das artes plasticas baianas apos a
primeira e a segunda geracdo de modernistas’. Bel Borba foi, ent&o, considerado representante
da “Geracédo 707, participando da mostra que aconteceu sob a curadoria de Reynivaldo Brito.
Entre as caracteristicas desse grupo, Brito destaca a importante renovacgéo que propiciaram a
arte baiana e a especificidade das poéticas desenvolvidas por cada artista, o que impossibilita
enquadra-los em “ismos” ou qualquer movimento artistico especifico. Assim o autor 0s
define: “esta é a geracdo 70 que desponta como uma forca inovadora nas artes plasticas
baianas. Integram esta geracdo uma pléiade de artistas provindos dos mais variados
estamentos sociais [...]. Sao artistas que trabalham com aquele afa da profissionalizacéo, e que
levam a sério aquilo que se propdem a realizar” (BRITO, 1985). Podemos completar o
pensamento do autor afirmando que séo, ainda, artistas que buscam desenvolver um trabalho

individualizado, mas conectado com a atualidade das artes plasticas do circuito internacional.

A Geracdo Setenta se destacou pela producao realizada, principalmente, na década de
oitenta. Apesar de ndo se caracterizar como um movimento de unidade estilistica, nem como
rupturas drésticas de linguagem e/ou reformulagcfes estéticas mais profundas, o trabalho

desenvolvido por esses artistas apresentaram propostas novas e criativas, com significativa

® Os artistas participantes da coletiva foram: Astor Lima, Bel Borba, Chico Diabo, Florival Oliveira, Fred
Schaeppi, Guache Marques, Maso, Murilo, Zivé Guidice. Esse grupo de artistas foi cunhado de “Geragdo 70”
pelo critico Reynivaldo Brito, curador da mostra (GERACAO 70, 1985).

* S&o considerados os pioneiros da primeira geracdo de modernistas baianos os artistas Genaro de Carvalho,
Mario Cravo Junior e Carlos Bastos, que comecaram a atuar na década de 1940. A segunda geracdo de
modernistas é composta por Calasans Neto, Sante Scaldaferi e Juarez Paraiso, entre outros.
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qualidade técnica, que movimentaram o circuito artistico da Bahia. Essa movimentacao foi
concretizada com o apoio do MAMB (Museu de Arte Moderna da Bahia), das galerias e dos
saldes nacionais e locais. A atuacdo desses artistas foi um dos importantes fatores que
caracterizou a década de oitenta como um periodo de grande produtividade no campo das
artes em Salvador. Essa época foi marcada principalmente pela figuracdo com variacdes
pessoais, abstracdo, seguindo a linha neoconcreta e/ou o informalismo, e 0 expressionismo,

mas sem uma vinculacao total a unidades estilisticas especificas (MATSUDA, 1995).

2.1.2. A caracterizacdo da obra de Bel Borba em meio as novas perspectivas artisticas

Nesse cenario de proliferacdo e inventividade nas artes plasticas baianas, entre
tendéncias abstratas (geométricas e informais) e figurativas revisitadas, afirmadas como novas
alternativas frente a um tradicionalismo ja superado, surgiu o trabalho de Bel Borba. O artista
passou a participar das principais exposicdes realizadas em Salvador, consolidando a sua
linguagem caracteristica e apurando tecnicamente sua obra, fato que promoveu o

reconhecimento e a divulgacao do seu trabalho no contexto da arte baiana e brasileira.

Entdo, na década de oitenta, Bel Borba tem a sua producdo artistica reconhecida, se
afirmando como importante representante da arte da Bahia. O trabalho do artista apresenta
uma linguagem particular, irrepreensivel, mesclando diferentes técnicas, estilos e conceitos,
concebidos por uma visdo pessoal do mundo e dos fatos que mais provocam, chamam a
atencdo e sensibilizam o artista. Dialoga com o rigorismo formal com a mesma facilidade que
se liberta da forma pela manipula¢do da matéria, do trago e da cor. Borba, assim, emprega
variados meios de expressdo, tendo em vista a informalidade e a liberdade de produzir

pinturas, instalacdes, esculturas, mosaicos, entre outras modalidades artisticas.

Dessa forma, aspectos como a simplicidade, a espontaneidade e a capacidade de
sintetizar as formas, mesmo quando se aproximam do realismo, sdo elementos fundamentais
na obra de Bel Borba. Ainda que seja eminentemente um artista figurativo, com esses
aspectos alinhava tramas abstratas junto a outras formas figurativas, desliza entre a técnica e a
expressao, o real e o simbolico, o erudito e o popular. No fluxo de feitura de sua obra, a
absorcdo de novos referenciais, técnicos e conceituais, se constitui como um dos principais
motivos de suas constantes variagdes, 0 que torna a sua obra uma manifestagdo impossivel de
ser classificada segundo padrdes especificos de determinadas filiagdes artisticas. Bel Borba,
pelas caracteristicas de sua producdo artistica ao longo do tempo, demonstra que em sua

producgéo ele recorre ao que lhe parece apropriado a um dado momento, mostrando-se
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contrario a qualquer estagnacédo, e/ou enquadramento que molde suas percepces a modelos

pré-determinados.

Em suas primeiras telas, Bel Borba pinta cenas urbanas bucélicas mescladas a figuras
de animais e de pessoas comuns. Posteriormente, o universo da cultura de massa aparece em
suas obras, em tematicas que emanam da vida popular da metrépole. Os trabalhos do artista
retratam as multiddes e a vida cotidiana das ruas de Salvador, onde as figuras aparecem de
forma pouco detalhada, reafirmando o anonimato dos individuos que compdem as multiddes
urbanas. A pincelada vigorosa relaciona-se ao movimento frenético que agita as ruas da
capital baiana diariamente e, embora ndo se vincule diretamente a qualquer especificagéo
estilistica, conforme enfatizamos anteriormente, podemos identificar aproximacdes das obras
de Bel Borba com propostas como a pop art, 0 expressionismo, o cubismo e o surrealismo,

que sao transformadas e amalgamadas na pesquisa plastica do artista.

O projeto artistico de Borba apresenta um forte cunho expressionista, principalmente
suas pinturas (FIG. 1 e 2), em que as idéias convencionais de realismo e proporcao das figuras
parecem ter sido destruidas pela emocdo e acdo do artista, distorcidas pelo tratamento da
forma e da cor. Nessa concepcdo, entendemos 0 expressionismo ndo apenas como uma
vertente historica da arte, mas como uma concepcdo estética ampliada, que permeia a
producdo artistica até os dias atuais, conforme enfatizado no pensamento de De Fusco, que
considera como a principal caracteristica do expressionismo a “[...] necessidade de exprimir o
sentimento no seu imediatismo” (DE FUSCO, 1988, p. 23). Por essa perspectiva, podemos
considerar que a forma na obra de Bel Borba nasce ndo apenas da observacgéo direta, objetiva
da realidade, mas, principalmente, de reacGes subjetivas a realidade observada. Ha, assim,
uma valorizacdo do gesto que € mesclado ao conteldo representado, algumas vezes superando

esse conteudo e outras vezes correspondendo a tematica abordada.

Sobre essa questdo, considerando a pintura expressionista, De Fusco nos esclarece:

[...] a pintura expressionista propfe, habitualmente, assuntos dolorosos,
inquietantes, problematicos e representa-os coerentemente com uma forma
brutal, violenta, incontrolada, tecnicamente descuidada e desajeitada, na qual
até a rapidez da execuc¢do adquire importancia [...]. Mas, mesmo quando néao
é o significado dramatico dos temas que sugere tais deformacgdes, como em
certas paisagens e naturezas-mortas de Nolde, vamos encontrar esse mesmo
proposito de tornar imediato o sentimento numa imagem significativa e
mesmo ‘bela’, na medida em que é virtualista e inesperada: trata-se, entdo,
ndo de uma transcricdao formal do contetdo, mas da intencdo de representar
de uma certa forma, ou seja, de uma questdo de estilo (DE FUSCO, 1988, p.
23).
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Entendemos que esse conceito se assemelha, analiticamente, a maneira
expressionista de Bel Borba lidar com o conteddo que manifesta nas suas obras. Maneira essa
caracterizada pelas deformacdes dramaticas dos temas e a execugdo espontanea que acentua o
gesto e o estilo pessoal no tratamento da matéria plastica. Todavia, Bel Borba desloca a
necessidade dos expressionistas de exprimir o sentimento imediato para a necessidade de
imprimir sua acdo criadora no suporte pictorico, que transforma a matéria em imagem pelo
impulso criativo, mas que ndo se confunde com o gesto pelo gesto. Em outras palavras, a sua
acdo, mesmo imediata e intuitiva, é coordenada e orientada em funcdo da elaboragdo da
forma. Nesta perspectiva, combina audaciosamente as experiéncias de cor atmosférica do
expressionismo abstrato com pinceladas marcadas na tela, formando silhuetas de figuras
desconhecidas, cujos contornos se destacam em planos de cores contrastantes e constituem
uma figuracdo igualmente expressionista. O manejo das pinceladas parece ao mesmo tempo
espontaneo e desordenado, mas guiado por um senso de organizacdo espacial que controla a
espessura e a textura da tinta. Bel Borba nédo utiliza o empaste; embora as pinceladas sejam
marcadas, sdo leves nas texturas. Mescla ranhuras, transparéncias, veladuras, areas chapadas

de cor e, em algumas telas, o espatulado.

Por vezes, o artista utiliza outros elementos compositivos do repertério pictérico
modernista como zonas chapadas de cor e contornos a maneira dos fauvistas; interceptacoes
de planos e auséncia de profundidade perspéctica de forma cubista; associacdo de elementos
dispares a maneira dos surrealistas. Neste sentido, parece ainda usar formulas preexistentes de
pintura moderna, uma vez que as pinceladas gestuais sdo articuladas a formas de contornos
duros. Nas suas composicOes, a combinagcdo expressiva entre a cor, a distribuicdo dos
elementos no plano e as marcas do pincel provocam a sensacdo de ritmo e profundidade na

tela, como pode ser verificado nas figuras abaixo (FIG. 1 e 2).
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FIGURA 1 - Tela sem titulo, que compGe a série: “Bel Borba na Bahia de
40 para 2000”.

Técnica: acrilica e 6leo s/ tela. Ano: 2003.

Dimensdes: 1,40 x 1,70 m.

FONTE: BORBA, 2003.

| : - ﬂ :*‘

FIGURA 2 — Tela sem titulo, que compde a série: “Bel Borba na Bahia
de 40 para 2000”.

Técnica: acrilica e 6leo sobre tela. Ano: 2003.

Dimensdes: 1,40 x 1,70 m.

Fonte: BORBA, 2003.

Além das pinceladas e das distor¢fes figurativas, as cores vibrantes e veementes

também conferem as pinturas de Bel Borba uma qualidade expressionista. Areas lisas,
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cobertas com tinta ou limpas, marcadas por pinceladas soltas e 0s contornos marcantes que
destacam as figuras recebem tons contrastantes formando, na maioria das telas, uma harmonia
de cores quentes. A cor desempenha na pintura de Bel Borba um papel fundamental,
atribuindo valores por si mesma e conferindo uma visédo em planos, escalonados em alguns

momentos e emaranhados em outros.

Analisando a obra de Bel Borba e a énfase inicial dada a pintura, € importante
lembrar que ela surge no cenario nacional em meados da década de 1970, consolidando-se na
década de 1980, periodo em que had uma retomada da pintura nos movimentos artisticos
internacionais, inclusive no Brasil. Como visto, Bel Borba ndo aderiu as propostas radicais e
subversivas das vanguardas que questionavam a obra de arte enquanto objeto sacralizado e
detentor de poder. Cultivou sim uma perspectiva de produzir e utilizar a arte como forma
representativa de sua expressdo e interacdo com o mundo, aderindo-se & forte presenca da
pintura que orientava as tendéncias das artes plasticas nos anos oitenta, assim como uma boa
parte de artistas que tiveram sua producdo consolidada nesse periodo. A década de 1980 no
Brasil, conforme especificado anteriormente, foi marcada pelo movimento de revitalizacdo da
pintura, que representou um reencontro dos artistas com o prazer e a emocdo do fazer
artistico, depois de um periodo de quase duas décadas de predominancia de uma arte mais

racional e hermética.

Um acontecimento representativo do chamado “Retorno a Pintura” foi a exposicédo
"Como vai vocé, Geracdo 80?°", realizada na Escola de Artes Visuais do Parque Lage
(EAV/Parque Lage), Jardim Botéanico, Rio de Janeiro, em 14 de julho de 1984. Essa
exposicdo destacou trabalhos de um grupo de jovens artistas, que se tornou conhecido como
Geracdo 80. Suas obras tinham como base uma pesquisa e revalorizacdo das técnicas de
pintura, em contraposicdo as vertentes conceituais da arte brasileira na década de 1970. A
exposicao visava trazer a tona a producgdo variada da arte brasileira em destaque na década de
1980. Néo se tratava de lancar manifestos, determinar modelos e/ou movimentos artisticos

univocos, mas de amostrar tendéncias artisticas que se manifestavam naquele momento.

> A exposicdo “Como vai vocé, Geracdo 80” reuniu 123 artistas de formagdes e geracdes distintas. Sao alguns
dos participantes: Alex Vallauri (1949 — 1987), Ana Maria Tavares (1958), Beatriz Milhazes (1960), Cristina
Canale (1961), Daniel Senise (1955), Ester Grinspum (1955), Frida Baranek (1961), Goncalo Ivo (1958), Jorge
Guinle (1947 — 1987), Karin Lambrecht (1957), Leda Catunda (1961), Leonilson (1957 — 1993), Luiz Zerbini
(1959), Luiz Pizarro (1958), Ménica Nador (1955), Sérgio Romagnolo (1957), Nelson Félix (1954) e Elizabeth
Jobim (1957). Apesar de pretender realizar uma mostra genérica da produgdo artistica brasileira na década de
80, a exposicao conta com a participacdo majoritaria de artistas do Rio de Janeiro e de Sdo Paulo. Dos artistas
cariocas, grande parte tem ligacdo com a EAV/Parque Lage, na época coordenada por Luiz Aquila. Os artistas
paulistas, em sua maioria, formam um grupo vindo dos cursos de artes da Fundagdo Armando Alvares
Penteado — Faap (ITAU CULTURAL, 2005).
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Também néo se pretendeu, com essa exposicdo, fazer um balanco apenas da pintura brasileira
produzida na época, mas a presen¢a minoritaria da escultura e de outras formas de expressao
artistica fez com que a pintura se evidenciasse. (ITAU CULTURAL, 2005).

Embora houvesse uma énfase em propostas de trabalho individualizadas, em
decorréncia da quebra dos “ismos”, existem caracteristicas comuns na producdo pictorica da
geracdo oitenta que podem ser resumidas nos seguintes aspectos: grandes dimensfes dos
trabalhos, quase sempre livres dos chassis; énfase no gesto pictdrico e na experimentacdo de
um novo informalismo; uso de cores tradicionalmente incompativeis; pesquisa de novos
materiais; e acabamento bruto (ITAU CULTURAL, 2005; MORAIS, 1995). Parte dos artistas
dessa época dialogavam tanto com o neo-expressionismo (tendéncia mais contemporanea)
guanto com tendéncias modernas, como 0 expressionismo abstrato, guiadas pelas vertentes da
arte abstrata européia e norte-americana. Outros se vinculavam mais diretamente com as

vertentes figurativas, como a nova figuragéo e a pop art.

Nesse ambiente, o projeto artistico de Bel Borba, mesmo que involuntariamente,
parece ter acompanhado “o novo espirito da pintura” - outro termo cunhado para o
movimento de retorno a pintura da década de oitenta, cujo parentesco mais caracteristico era a
vertente expressionista®. Na Bahia, havia também iniciativas no sentido de organizar e
mostrar o que era produzido naquele momento, talvez com o mesmo desejo de preencher o
vacuo deixado pela década anterior, cuja producdo artistica ficou abafada pela censura do Al-
5 (Ato Institucional Nimero 5)’. Nos eventos ocorridos nos anos de 1980 em Salvador, a
pintura também aparece em destaque, como na mencionada exposi¢cdo “Geracdo 70”. Em
suma, eram esses 0S componentes do cenario artistico baiano e brasileiro naquela época e é
natural que os trabalhos de Bel Borba tenham se desenvolvido sob a influéncia desse

contexto.

Na década de 1980 Bel Borba inicia um trabalho como artista grafico, em uma
agéncia de publicidade, e comeca a utilizar espacos alternativos para producédo e exposicao de
producdes artisticas, utilizando pésteres, postais, cartazes para muros e fachadas, etc. Esse
periodo, segundo a concep¢do de Bel Borba, foi muito importante para o desenvolvimento
técnico de seu trabalho, como enfatizado pelo artista: “a publicidade foi a minha escola de

¢ “Um Novo Espirito na Pintura” foi o titulo da exposicao realizada em 1981 em Londres, pela Royal Academy.
O objetivo da exposicéo era retomar a pintura que havia perdido campo para meios mais novos de expressao
como a fotografia, o video, a performance e as instalagdes, realizando um manifesto e uma reflexdo a respeito
dos rumos que esta arte havia tomado e a sua atual situacdo (HARRISON; WOOQOD, 1998).

‘0 Ato Institucional Numero 5, de 13 de dezembro de 1968, estabeleceu, entre outros, a censura as
manifestacdes culturais, durante o governo militar de Costa e Silva.
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apresentacdo grafica. Para se fazer uma arte final € preciso trabalho, trabalho, muito trabalho,
e foi com isso que aperfeicoei minha expressao visual” (BORBA, 2003, p. 17). A producdo
em artes graficas exigia habilidade e agilidade, ja que tinha uma demanda a ser cumprida e
abrangia uma variedade de técnicas como: desenho a lapis, pincel, bico de pena e pintura com
aerégrafo. Nesse mesmo periodo, Bel Borba trabalha ainda com cenarios® para pecas teatrais,
0 que lhe proporciona uma grande experiéncia em composigdes e intervengdes em espacos de

grandes dimensdes.

Influenciado pela atuagdo nas artes gréficas e pela utilizacdo do spray, desenvolveu
um trabalho hiper-realista® na pintura, em que utilizava o aerégrafo para conseguir contornos,
coloridos e efeitos os mais realistas e impessoais possiveis. O uso do aerdgrafo, que ndo toca
a tela, ndo deixa marcas ou impressdes do gesto e da pincelada e a pintura fica com a
superficie lisa, sem texturas nem empaste. Esses aspectos parecem apresentar um contraponto
a liberdade que Bel Borba cultua ao longo de sua trajetdria, uma vez que colocam o seu
trabalho sob regras mais rigidas. Todavia, esse momento representou um passo importante no
aprimoramento técnico e estilistico do artista, pois possibilitou 0 dominio do desenho, da cor
e dos procedimentos diversificados utilizados para a elaboracdo dessas expressdes artisticas.
Comentando especificamente sobre essa fase na carreira do artista, o critico Marc Berkowitz

enfatiza:

Bel Borba aderiu firmemente ao hiper-realismo. Ndo somente aderiu mas
compreendeu, absorveu, digeriu e desenvolveu. O rétulo de hiper-realista foi
colocado em muitos artistas que na realidade sdo meramente académicos,
gue se limitam a copiar (e em geral mal) a natureza. Ou que produzem
“trompe |"oeil’s habilidosos. Bel Borba ndo se contenta em apenas ampliar
ou copiar certos elementos. O importante € criar uma atmosfera, uma
mudangca de contexto, empregando e dominando uma técnica contemporanea
(BERKOWITZ, 2005).

Bel Borba desenvolvia suas composi¢cOes a partir de fotografias, das quais retirava
detalhes, enquadramentos inusitados, sintetizando elementos e compondo-os numa atmosfera
urbana, revelando a presenca da maquina, dos avancos tecnoldgicos, de materiais industriais,

de figuras humanas, automdveis, animais e elementos gréficos que remetem a imagens

® No periodo em que desenvolvia a técnica do aerdgrafo, Borba fez trabalhos de cenografia para desenhos
animados e pecas teatrais como Tabaris, de Cida Lobo; Medeamaterial e Zumbi, de Marcio Meirelles;
Marmelada, de Paulo Dourado (AYALA, 1997; BORBA, 1998).

% Estilo de pintura e escultura desenvolvido, principalmente, nos Estados Unidos e na Gra-Bretanha desde o final
da década de 60. Caracteriza-se pela representagdo com exatiddo dos detalhes, extremamente minuciosa e
impessoal. As composicBes sdo desenvolvidas a partir da fotografia para obter o registro fiel da imagem, em
seus minimos detalhes e efeitos. O hiper-realismo é também conhecido como supra-realismo e realismo
fotogréfico (CHILVERS, 1996).
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urbanas (FIG. 3). Através do enfoque das lentes no cotidiano da metropole, constituia formas
metalicas e ambientacfes urbanas e ecoldgicas (MATSUDA, 1995), cujo tratamento pictérico
deixa o real mais “bonito”, intenso e brilhante. A cidade é vista como um simulacro pelas

copias minuciosas tratadas com tal realismo que acabam tornando-a visivelmente artificial.

b’

FIGURA 3 - Tela que compde o painel da Biblioteca Central da
UFBA, juntamente com 47 telas de artistas professores e alunos da
Escola de Belas Artes, realizado em conjunto em julho de 1983.
Fonte: ARTE BAIANA HOJE, 1983, p. 29.

Sdo desse periodo também os trabalhos premiados com o Grande Prémio
Universidade Federal da Bahia, do V Saldo Nacional Universitario de Artes Plasticas,
realizado no ano de 1980. As obras, Abstracidade I, Il, 11, sdo pinturas de estruturas urbanas,
com efeito fotografico, a maneira do hiper-realismo, realizadas com spray, técnica que o

artista vinha desenvolvendo naquele periodo.

Diante dessas consideracdes, é possivel ainda reconhecer hibridismos, citacionismos,
e releituras na obra de Bel Borba, transformados pelo traco e pincelada vigorosos e pela
liberdade formal com que executa seus trabalhos. Na pintura, atualmente, elabora séries em
que faz referéncia a grandes figuras que marcaram a arte baiana e brasileira, como nos
trabalhos em que homenageia Raul Seixas, Pierre Verger e Glauber Rocha (FIG. 1, 2, 4 e 5),
fazendo uma reinterpretacdo de suas obras. As referéncias encontradas nos trabalhos do artista
originam-se conforme as situagdes, momentos ou fases da sua vida, recorrendo a impulsos

diversos de racionalismo, intui¢do, onirismo, pragmatismo, ludismo, sensualidade, etc. O que
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mais se destaca € a presenca de figuracdes estilizadas, que abandonam o carater mimético em
funcdo da valorizacdo de elementos organicos e geométricos expressados por pinceladas

vigorosas e soltas ou pela manipulagéo espontanea da matéria.

FIGURA 4 — Deus e o diabo na terra do sol. Tela que compde a série
“Glauber Rocha por Bel Borba”.

Técnica: mista. Ano: 2005.

Dimensdes: 3,0 x 2,0 m.

Fonte: Catalogo: Glauber Rocha por Bel Borba, 2005.

Em alguns momentos, essas figuracdes adquirem caracteristicas dantescas, pelas
distorgdes e expressdes dramaticas que apresentam, outras vezes sao figuras leves, liricas que
denotam aspectos ludicos, com tonalidades alegres e condizentes com a atmosfera, com o
ambiente e com as cores que o cercam na cidade do Salvador. Na abordagem da realidade,
Bel Borba aproxima-se da linguagem surreal pelos seres monstruosos e objetos fantasticos
que constroi em suas telas. Volta-se para o sonho, a memoria, 0 imaginario articulando-os a
sensacgdes do real que representa a partir de contextos estranhos e incompativeis, onde associa
temas e tipos de naturezas particulares diferenciados. Esses elementos, dispersos em planos
justapostos, constituem um espaco onirico e/ou ilogico, em esquemas compositivos tratados
por distorgdes expressionistas. SAo pontos e contrapontos absorvidos de uma realidade urbana
ambigua, de natureza exuberante, luz inexoravel e tonalidades quentes, mas que se V& as
voltas de um caos metropolitano, provocado por graves problemas econdémicos e sociais, entre
outros.
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FIGURA 5 — Terra em transe. Tela que compde a série “Glauber Rocha por Bel
Borba”.

Técnica: mista. Ano: 2005.

Dimensdes: 3,0 x 2,0 m.

Fonte: Catélogo: Glauber Rocha por Bel Borba, 2005

Assim, a maior referéncia da obra de Bel Borba é de fato a paisagem de Salvador,
COM suas personagens, cOm Seus contornos sinuUosos e 0 constante cruzamento entre a
natureza e o patrimonio edificado pelo homem — a cidade. A rivalidade entre natureza e
urbanidade tem a figura humana como centro, representada pelos moradores da capital baiana,
com seus costumes, significados, tradicdes, transformacfes, permanéncias e conflitos. Os
conflitos desse encontro, os pesadelos e 0s sonhos que povoam o imaginario urbano se
revelam em figuras animalescas, dissecadas, envolvidas em aspectos pitorescos da vida na
cidade que Bel Borba apresenta em sua arte. O trabalho de Borba, sobretudo, é fruto da
captacdo que realiza mediante a rica e plural visualidade soteropolitana, que se oferece ao
olhar e que possibilita a atitude eclética e flexivel do artista no tratamento das formas, das

cores, da matéria e dos temas.

2.2. Bel Borba: um artista urbano

Elementos relacionados ao contexto urbano, conforme descrito e analisado
anteriormente, estiveram presentes na obra de Bel Borba desde o inicio de sua ascensdo como
artista profissional. No decorrer de sua trajetoria, a utilizacdo dos elementos da cidade em
suas obras foi se modificando e, da simples representacdo tematica que marcava o inicio de
suas producdes, passou a incorporacao real da obra no contexto urbano de Salvador. Os
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caminhos percorridos por Borba, que vao desde a execucdo da pintura até a realizacdo de
esculturas urbanas e dos mosaicos inseridos no universo da cidade, demonstram a intensa

ligacdo de sua poética com a realidade da capital baiana.

Em meados da década de 1970, inicio dos trabalhos com pintura, apresentava uma
geometrizacdo nas formas, na série de passaros compostos a partir de médulos, conforme sua
propria explicacao:

J& tive uma fase de péassaros geometrizados, composta da sintese dos
elementos das cabecas dos passaros que se transformavam em modulo,
pecas, objetos flutuantes que iam penetrando, procurando um lugar, um
espaco no ambiente geométrico, e disto formando um agrupamento com

outros passaros geometrizados que se diluiam em segundo plano (BORBA,
2003, p. 19).

Nessa série 0s elementos representantes da tematica urbana aparecem abstraidos
geometricamente, sugerindo planos em profundidade, como uma visdo desfocada de uma
ambientacdo urbana. Bel Borba parte de imagens de passaros estilizadas, intercaladas por
planos geométricos de cor, apoiadas em fundos abstratos, em que as transparéncias articulam
o0 envolvimento entre os planos e as figuras. Desenvolve composi¢des com volumes que se
sobrepdem, amontoando-se, organizando e sintetizando em cores 0 caos e 0 dinamismo das

grandes cidades.

O fato de Bel Borba sempre ter enfatizado em seus trabalhos a experimentacdo de
meios técnicos e expressivos diversificados gera em suas obras certa ambiguidade estilistica e,
em alguns casos, até mesmo a auséncia de uma relacdo direta com conceitos pré-estabelecidos
no meio artistico. Com efeito, os conceitos e tendéncias da arte ndo sdo uma preocupacao
primordial do artista, fazendo com que sua obra ndo se encaixe especificamente em qualquer
movimento estilistico. Ao mesmo tempo em que trabalha com técnicas e meios tradicionais
como pintura, escultura, gravura, entre outros, o artista consegue, muitas vezes, subverté-los,
fazendo uso de variadas tendéncias da arte, misturando-as e/ou negando-as, sem preconceito,

seguindo livremente o fluxo ditado por sua busca, percepc¢éo e sensibilidade.

Assim, conforme temos enfatizado, a diversidade da producdo de Bel Borba, seja na
pintura, na escultura ou nos mosaicos, situa-se num espago em que 0 artista ndo mais se
conforma com regras e formas prontas e acabadas. Sua obra, reside na experiéncia da pos-
modernidade, em que os procedimentos de producdo individuais tornam-se importantes
pontos de referéncia, sobrepondo-se a filiagdo a um determinado movimento estilistico. Nesse

contexto, o carater assistematico das diversas intervencfes e producBes que o artista realiza é
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mantido pela disperséo e diversificacdo entre técnica e modalidades artisticas, mas orientado
por uma coeréncia poeética. Essa tem sido uma das marcas dos trabalhos de Bel Borba, que
aderiu e praticou o direito da ruptura e da liberdade. Uma liberdade responsavel e coerente,
centrada nas razfes da intencionalidade e da expressividade do seu fazer artistico. Pode-se
perceber, entdo, que a obra de Bel Borba é alicercada por uma preocupacdo com o fazer
continuo, por uma busca de meios expressivos préoprios, percorrendo as possibilidades
oferecidas pela arte contemporanea. Nessa direcao, o artista reinventa a perspectiva moderna
de fazer arte, sintetizando as suas obras em formas contemporéneas e, dessa maneira,

superando a limitacdo dos movimentos artisticos, da fragmentacdo temporal e historica.

Revelando uma maneira versatil e peculiar de lidar com o universo das imagens, a
producdo artistica de Bel Borba é marcadamente multifacetada. Nessa direcdo, o critico e

professor de arte Ivo Vellame definiu o artista. Segundo as suas palavras:

[...] [Bel Borba] é um jovem artista baiano que surgiu nos meados da década
de 70 [1970] e que, a partir da fase denominada ‘avestracdo’, a dos
geometrizados passaros, vem contestando com energia crescente 0s
indmeros artistas, inseridos nos circuitos convencionais, demonstrando,
portanto, uma absoluta liberdade [...]. Porque ele ndo admite esta
estabilidade alienante, € dialético e reflexivo, permitindo ao seu espirito
criador trabalhar livremente diante do tema, pretexto que é para nos propor
uma linguagem formal contemporanea e lucida (VELLAME apud
PORTUGAL, 2003, p. 17).

O comentério do critico demonstra a natureza investigativa e irrequieta que
caracteriza a obra de Bel Borba, levando o artista a trilhar variados caminhos das artes
plasticas. Caminhos esses que, pelo perfil da sua producdo ja realizada, o levardo sempre em
direcdo a investigacdo do urbano, seja em seus aspectos fisicos, seja em seu imaginario. A
cidade do Salvador, na obra de Bel Borba, € reconstruida plasticamente, reordenada pela
sensibilidade, imaginacdo e intelecto do artista. Suas percepcGes em relacdo aos dramas,
enredos e acontecimentos da vida cotidiana, desenrolados no tempo e no espaco da urbe, sdo
decodificadas e empregadas como material da atividade plastica, tornando-se, assim, registros

que retratam a paisagem urbana e a complexidade que a compde.

2.2.1. As obras de Bel Borba no espaco urbano de Salvador

A cidade, com a forte influéncia que exerce sobre as obras de Bel Borba, tem papel
fundamental e determinante no que se refere a formacao das percepgdes do artista. Percep¢des

que sdo transformadas em matéria pelas obras, tornando-se intervengdes reais no universo
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citadino. Com os trabalhos tridimensionais, as esculturas, Bel Borba leva, definitivamente, a
sua arte para as ruas, comecando a partir dai a experimentar praticas diversificadas de
intervencdo no espaco urbano. O artista, nessas expressdes, segue principios que estiveram
presentes desde o inicio de sua carreira juntamente com novas descobertas e aprendizagens,
utilizando técnicas e materiais diversos como chapas de ferro, aco, sucata de metal, fibra de

vidro, concreto, entre outros. Suas palavras retratam essa tendéncia quando afirma:

Atualmente estou vivendo um sentimento de liberdade e de agdo com 0 meu
trabalho. Esta sensacdo é o meu maior prazer. [...] E o meu lado profissional
e pessoal de visualizar o trabalho. E 0 meu informalismo para os que andam
pelas ruas e ndo séo considerados consumidores imediatos de arte (BORBA,
2005, p. 19).

Essa busca pela liberdade e pela a agéo levaram Bel Borba rumo a novos espacos e,
conseqiientemente a novas formas de concepgdo artistica. A escultura, por sua natureza
tridimensional, se adéqua facilmente a espacos abertos, sendo potencialmente uma
representativa forma de expressdo no meio urbano. A resisténcia que oferece as intempéries, o
poder expressivo de suas dimensdes, a possibilidade de monumentalidade, entre outros
fatores, fazem da escultura uma das modalidades artisticas mais apropriadas para 0 espago
publico e, conseglientemente, até hoje uma das mais utilizadas manifestacfes da arte publica.
Atualmente, com a abertura as mais diversas possibilidades de exploragdo da escultura, gracas
a logica da arte contemporanea, essa forma de representacdo artistica se apresenta num
“campo ampliado”, termo cunhado por Rosalind Krauss (1998), que se refere ao fato de que
no pds-modernismo a diversidade dos materiais aplicados e a auséncia de limites entre as
praticas artisticas tornaram a pratica escultdrica aberta a um campo de possibilidades infinitas.
Possibilidades essas que dificultam a sua definicdo, transformando a escultura em uma

manifestacdo que pode ser hibrida, interdisciplinar ou até mesmo efémera.

As experimentacOes escultoricas de Bel Borba se consolidaram, mais enfaticamente,
em meados da década de 1980. Utilizando-se dessa forma de expressdo, o artista inicia a
pratica efetiva de trabalhos artisticos urbanos. Desse periodo destaca-se a escultura de
lemanja gravida, localizada na praca Coronel Waldir Aguiar, no bairro Itaigara, um trabalho
polémico que provocou discussdes em torno do tema, sendo abordado pelos jornais da época

em matérias que apresentavam, inclusive, a opinido da populagdo sobre o assunto.

Outra escultura que causou polémica foi uma serpente de 85m, em aco inoxidavel,
instalada numa encosta do Candeal / Cruz da Redencdo, no ano de 1996. A populacédo local

considerou a obra inadequada aos costumes e crencas religiosas que praticavam e foi aos
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poucos destruindo a obra. A cabeca da serpente foi roubada por um grupo religioso, e

posteriormente, os pedacos do corpo também foram destruidos.

A irreveréncia é uma das marcas do trabalho de Bel Borba, fato que faz de algumas
de suas obras, especialmente as que ocupam areas publicas, motivo de criticas e provocacao
da opinido publica. Bel Borba busca elementos variados da cultura baiana para retratar nos
seus trabalhos. Entretanto, a sua opcdo poética ndo quer simplesmente representar essa
cultura, limitando-se a mimetiza-la ou a documenta-la. O artista trata esses elementos de
forma irreverente, ludica e até mesmo critica, pois quer trazer algo novo, acrescentar e
provocar percepgdes, descobrindo faces ocultas dos temas que aborda ou inventando uma
nova possibilidade de entendé-los. Dessa forma, contempla temas tradicionais da cultura

baiana com a mesma liberdade e despojamento que trata de temas banais e corriqueiros.

Com a mesma liberdade que lida com os temas, Bel Borba maneja os materiais
utilizados nas suas construcdes plasticas. Entre os materiais que emprega nas esculturas, 0
mais utilizado é o ferro e o ago, trabalhados com macarico, ferramentas de corte e solda. A
resisténcia desse material € uma caracteristica que se adéqua bem a feitura de esculturas em

espacos abertos, valendo destacar, tambem, a qualidade pléstica que oferece.

Em seus trabalhos, Bel Borba utiliza o ferro em chapas planas recortadas, formando
figuras. Com as sobras o artista tambem cria esculturas, soldando-as e moldando-as em
figuracdes organicas. Quase sempre 0 material é utilizado com sua coloracdo, sem pintura,

aproveitando a tonalidade que oferece e a sua oxidagédo em funcéo do tempo (FIG. 6).

h: 'i’l'-l 2 FE] _-‘.—% '
FIGURA 6 - Esculturas em ferro. Mostra realizada em dezembro de 2005, no foyer do Teatro Castro Alves,
como parte da programacdo do “VI Mercado Cultural”.

Fonte: MERCADO CULTURAL, 2005.

Bel Borba realizou, e vem realizando, obras publicas em importantes espagos



53

culturais, como a escultura em ago com o formato de iguana no Parque de Esculturas do Solar
do Unhdo — Museu de Arte Moderna da Bahia (FIG. 9) e o gradil instalado na entrada do
terreiro de candomblé da Casa Branca™ (FIG. 7 e 8 ). Feito em grossas chapas de aco carbono
recortadas, o gradil apresenta figuras caracterizadas a partir de reinterpretacfes do artista de
simbolos do culto afro-brasileiro. Seus trabalhos abrangem, assim, ndo sé os espa¢os publicos
abertos, mas também ambientes fechados, sempre com o objetivo de desenvolver propostas de

intervencdo na paisagem urbana.

FIGURA 7 — Gradil de a¢o carbono, instalado FIGURA 8 — Detalhe do gradil.
na Casa Branca. Fonte: BORBA, 2003.
Local:Av. Vasco da Gama, Salvador — BA,

Dimens@es: 100 m2. Ano: 2002.

Fonte: BORBA, 2003.

Podemos reconhecer, na obra de Bel Borba, certa ansiedade do artista para absorver
o0 mundo circundante, ao lado de um desejo de participar efetivamente desse mundo. Para ele
a arte de rua ¢ uma forma ndo s6 de democratizar a arte como também de participar do
cotidiano da cidade, reconstruindo sua paisagem e tornando mais agradavel a imagem da

metrépole. O artista reconhece a visualidade como uma forte caracteristica de Salvador, cuja

19 Obra realizada em 2002, com a finalidade de oferecer maior seguranca ao local e, a0 mesmo tempo, ser um
elemento decorativo e representativo do terreiro. A Casa Branca do Engenho Velho é considerado um dos mais
antigos terreiros de candomblé do Brasil, sendo frequientemente visitada por turistas nacionais e estrangeiros e
é hoje patrimonio histérico brasileiro, tombada pelo IPHAN em 1986.
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paisagem exuberante, clima e a prépria cultura possibilita e enfatiza uma vivéncia intensa dos
espacos publicos. Assumindo-se como um artista urbano por natureza, declara a influéncia da
visualidade e da cultura soteropolitana em sua obra. Nesse sentido afirma: “primeiro achei
que eu era um artista que viajava em arte na rua. Depois descobri que Salvador é que € a
cidade das coisas na rua: € 0 acarajé na rua, a capoeira na rua: hd uma cultura de coisas
“outdoor” (BORBA, 1998, p. 16).

b ’4&‘;.57\- oL Sh R, 4 i * k
FIGURA 9 - lguana, escultura em aco carbono. Instalada no Jardim de
esculturas do Solar do Unhdo — MAM/BA. Ano: 1998.

Pelo seu depoimento percebemos, entdo, que a arte de Bel Borba estd nas ruas
participando da diversidade de manifestagdes que constituem o universo urbano de Salvador.
Essa cultura “outdoor”, como Bel Borba denomina, é o que move o seu fazer artistico. Fazer
artistico que se consolida no espaco urbano, que atrai o seu olhar e que provoca a sua
criatividade. Nessa perspectiva, a cidade do Salvador ndo é s6 um depositério de suas obras,
mas sim o motivo pelo qual elas existem e tomam forma. Os elementos da cultura urbana
soteropolitana, com suas cores, ritmos, sons, cheiros e texturas marcam definitivamente a
producdo do artista, influenciando suas formas e constituindo sua poética. Sua obra coloca
em cena personagens desconhecidas, gente andnima, marginal, saida das ruas, dos mitos da
classe média, do suburbio ou dos subterrdneos da cidade grande. Ao concretizar sua arte
urbana, Bel Borba estabelece uma troca de experiéncias e significados estabelecidos entre o

que o artista vé, sente e faz e os elementos que compdem a cena urbana de Salvador.
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2.3. Os mosaicos na obra de Bel Borba

Nesse encontro com a cidade do Salvador, a partir das pinturas, esculturas e
gravuras, Bel Borba chega a (re)criacdo do mosaico. Seu primeiro trabalho nessa modalidade
artistica é realizado em setembro de 1997. A obra (FIG. 10 e 11) representa a figura de um
iguana, feita com ceramica colorida numa encosta da Avenida Juracy Magalhdes™. Os
mosaicos surgem na trajetdria do artista num periodo de grande produtividade, principalmente
no que se refere a estruturacdo de obras monumentais, como esculturas de grandes dimens6es
para condominios e prédios particulares. Nesse mesmo periodo, Bel Borba ganha, também,
maior popularidade em Salvador, tendo a sua obra reconhecida dentro e fora dos circuitos

convencionais das artes plasticas. Os trabalhos de rua, sem duvida, evidenciam a sua presenca

no cenario artistico baiano e nacional.

FIGURA 10 — Primeiro mosaico realizado por Bel FIGURA 11 - Detalhe do primeiro mosaico realizado
Borba. Localizado numa encosta da Av. Juracy por Bel Borba. Apresenta-se sem 0s azulejos coloridos
Magalhdes Junior, em frente ao Ceasa Rio originais e coberto pelo mato.

Vermelho.

Dimensodes: 1,0 x 3,00 m. Ano: 1997.

Assim, desde essa época, vem desenvolvendo o seu projeto de mosaicos de rua
(apelidado pelo cineasta Araripe Janior de “Grafite Bizantino”), sendo uma das principais
producBes a que se dedica atualmente. Alguns painéis se destacam no contexto urbano da
cidade, pela monumentalidade e localizagéo privilegiada, valendo ressaltar o grande painel em
azulejos brancos da Avenida do Contorno realizado em comemoragéo aos 450 Anos da cidade
do Salvador (FIG. 36 — Capitulo I11).

Podem ser mencionados ainda, entre os mosaicos realizados por Bel Borba, o painel

1 Em frente a Ceasa do bairro Rio Vermelho, conforme mapa do APENDICE B.
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localizado na “Praca das Artes” e diversos outros trabalhos, feitos sob encomenda, como o
vestido para desfile no Barra Fashion, evento realizado no Shopping Barra e a escultura em
mosaico “saxofonista”, para loja Wine & CD, localizada no Shopping Aeroclube. Além
desses trabalhos, o artista realizou obras encomendadas para fachadas e muros de residéncias
diversas (casas e edificios).

Outro grande painel construido por Bel Borba, no ano de 2001, de 1.000m2, em
mosaico colorido, estd instalado na parede de contencdo do Largo do Retiro (FIG. 31 —
Capitulo 111), obra que foi encomendada pela Prefeitura da cidade do Salvador. Neste mesmo
ano, Bel Borba ainda construiu um painel colorido de 400 m2, na lateral de protecdo da ponte
sobre o rio Joanes, na Estrada do Coco, municipio de Lauro de Freitas; um painel em mosaico
preto e branco representando morcegos, no viaduto da Av. Garibaldi; e uma série de mosaicos

coloridos para o Parque da Cidade.

Nos anos posteriores, deu continuagdo a essa producdo com inimeros painéis feitos
em encostas, postes, pontos de dnibus, arvores e pedras nos bairros Barra, Amaralina, Boca do
Rio, Contorno e, principalmente, no Rio Vermelho. A partir de um levantamento para
catalogacdo dos mosaicos de rua de Bel Borba, constatei que a maior parte dos trabalhos se
concentra nos locais acima citados, muitos ainda em bom estado de conservacao e outros ja

danificados e até depredados, apesar da técnica do mosaico ser resistente.

Denominado de “novo grafismo de rua” por alguns criticos e artistas da cidade de
Salvador, ou “grafite bizantino”, como denominou Araripe Janior, esses painéis de azulejos,
na concepcdo do proprio artista, ndo fazem nenhuma referéncia direta a qualquer outra
manifestacdo artistica existente nas ruas da capital baiana. A referéncia ao grafite, pelo fato de
estarem nas ruas, aos azulejos portugueses do periodo colonial pela condicdo histérica da
cidade, ou aos mosaicos do periodo bizantino sdo leituras posteriores a criacdo e que nao
fizeram parte de estudos projetados com a finalidade de produzir especificamente seus
mosaicos de rua. Nesse sentido, Bel Borba declara que nunca deu nome ou conceitos para 0s
seus trabalhos e que a simplicidade é fundamental para suas realizacBes, como pode ser
verificado nas préprias palavras do autor'?: “eu nunca elegi esse nome [referindo-se ao nome
‘novo grafismo de rua’] na verdade, as coisas vao tomando uma complexidade [...] Mas para
mim tudo é feito com muita simplicidade” (BORBA, 2005a).

Embora tenha essa definicdo em relacdo ao seu trabalho, Bel Borba por vezes admite

12 As citagBes extraidas da entrevista realizada com o artista, durante a pesquisa, serdo grafadas em italico para
maior destaque em relacdo as demais.
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influxos de naturezas diversas em sua obra. A respeito do grafite, revelou, em uma entrevista
a Revista Dendé (1998), certa influéncia das pichacGes que via na cidade e que acabaram lhe
provocando a fazer 0s mosaicos nas ruas. Assim comentou: “a idéia dos mosaicos me veio ao
ver aquelas pichacGes de beira de estrada [...]” (BORBA, 1998, p. 16). Dos grafites, o que
interessa a Bel Borba é a liberdade de expressdo e a ocupacdo transgressora, nao institucional,
de espacos vazios da cidade. Assim, acredita e procura se inspirar na forma livre com que 0s
grafiteiros intervém no espaco urbano, como descreve na seguinte afirmacdo: “meu modus
operandi é inspirado nos grafiteiros: vocé chega, elege um lugar, vai e faz” (BORBA, 1998,
p. 17). Essa é a referéncia que Bel Borba busca na préatica do grafite e que transpbe para a

forma de intervencao concretizada a partir dos mosaicos que realiza na capital soteropolitana.

Apesar dessa motivacdo, o fato de ser um artista ja conhecido faz com que exista
uma permissividade tacita, tanto por parte da sociedade quanto do poder publico. Podemos
dizer que Bel Borba atua no limiar de uma arte marginal pelo fato de ndo pedir autorizacdo
para a realizacdo dos mosaicos nas ruas, mas que deixa de assumir tal natureza por ter uma
assinatura conhecida, um nome que representa uma trajetoria artistica ja consolidada e que
garante 0 seu passaporte para a intervencao nesses espagos. De certa maneira, ha uma licenca
concedida pela sociedade, obtida naturalmente pelo respaldo que a atuacdo de Bel Borba

como artista plastico lhe possibilitou.

Buscando despojar-se de qualquer conceituacdo ou planejamento prévio, que possam
influenciar diretamente o processo de construgéo da obra, Bel Borba desenvolve 0s mosaicos
com a expressdo de formas gréficas livres e simplificadas, utilizando a sua experiéncia e o
espaco da cidade como elementos fundamentais para suas criacBes. Nesse contexto, o artista
privilegia o informalismo e a espontaneidade, conforme descrito pelas suas proprias palavras:
““eu gosto do mosaico porque eles sdo assim, ligeiramente ‘despenteados’, ndo tém aquele
rigor de linha, de trago, e eu me simpatizo com isso. Como se fosse uma espécie de um esbogo

com um traco, esbogando com as pedras” (BORBA, 2005).

O mosaico foi eleito por Bel Borba como uma técnica ideal para ser desenvolvida
nas ruas, devido principalmente a sua durabilidade e possibilidades expressivas de
composicdo. Podemos perceber que nas méos desse artista a configuragdo tradicional do
mosaico da lugar a uma configuragéo inusitada, criando uma nova possibilidade estética para
essa modalidade artistica. Nesse sentido, hd uma (re)criacdo da técnica, incorporando recursos
diferenciados do seu formato tradicional, tanto na feitura quanto nas formas de apresentagéo

dos painéis.
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Um outro aspecto relevante que merece ser enfatizado acerca dos mosaicos de Bel
Borba, ja mencionado anteriormente neste capitulo, é a (re)utilizacdo de uma técnica milenar
(o mosaico) em locais inusitados como pareddes de pedra ou de concreto, encostas, muros e
postes, localizados em vias de acesso e circulacdo rdpidos, geralmente avenidas, ruas e
viadutos (FIG. 12 E 13). Essa caracteristica da localizacdo intervém diretamente na
estruturacdo final dos painéis, tanto em relacdo as formas desenvolvidas quanto em relacdo as

possibilidades, oferecidas ao espectador-passante, de contato com a obra.

FIGURA 12 - Detalhe do poste com FIGURA 13 — Painel 1 localizado & Rua Conselheiro Pedro

mosaico. Localizado a Rua Guedes Luiz, préximo a Av.Anita Garibaldi.
Cabral, altura do n.° 93. Dimensdes: aproxim. 3,5mx 9,0 m.
Ano: 1998.

A procura por espagos alternativos para apresentacdo dos trabalhos é também
consequiéncia de uma reacdo ao circuito comercial e aos espacos tradicionais de exposicao
(museus e galerias). Bel Borba, assim como outros artistas que se dedicaram a arte publica,
buscou fugir das limitaces e das regras desses espacos, possibilitando, inclusive, uma maior
aproximagdo dos seus trabalhos com o puablico. Acredita que esse espago propicia uma
ampliacdo do publico, favorecendo aos ndo frequentadores de galerias e museus o contato
direto com suas obras. Além disso, a rua ndo funciona somente como suporte e espaco
alternativo, a cidade é, para o artista, fonte de inspiracdo, de sentimento e de liberdade. Na
concepgéo da arte publica, o contexto urbano é elemento fundamental para a concretizagédo da

obra. O depoimento de Bel Borba retrata essa perspectiva, quando afirma:

Eu me sinto muito a vontade na rua, é como se Salvador fosse uma extensao
da minha casa. Toda vez que penso num trabalho, ja penso na rua, ndo
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consigo desassociar porque é onde estd o meu publico. E um trabalho que
ndo pede nada a ninguém, s a autorizacdo, e olha quem quer, podem até
destruir, se quiserem (BORBA, 2003, p. 12).

Neste comentario, Bel Borba enfatiza o desejo de estender o seu projeto artistico para
as ruas, para todo o cotidiano do qual também é participante, cuja vivéncia Ihe possibilita agir
com a propriedade e a liberdade que apresenta nas suas intervengdes urbanas. Nesse espaco,
familiar e comum, o artista busca o incentivo necessario para continuar realizando o seu
trabalho e cumprindo os seus objetivos. Incentivo que vem do publico e das suas reagdes, que,
de fato, € o que vai determinar o valor de suas obras. Observando essa relacdo do artista com
a cidade e buscando compreender as possiveis vinculacdes estéticas desses trabalhos as
demais expressdes que compdem a sua obra, percebemos que o mote fundamental de sua
criacdo — a cidade do Salvador - é o elo que vincula toda a sua producgdo. Portanto, a
necessidade de representar essa cidade, de exaltd-la e incorporar seus elementos,
modificando-os e apresentando-os com uma nova configuracdo, é a maior motivacao para a
produgdo dos mosaicos, assim como de todas as demais expressdes produzidas pelo artista:

pintura, escultura, etc.

Entretanto, ndo so a relacdo com a cidade vai fundamentar e orientar a obra de Bel
Borba. A coeréncia poética, no que diz respeito ao trato da matéria e da forma desenvolvida
nos seus trabalhos, também é uma caracteristica marcante na pintura, na escultura e, mais
recentemente, nos mosaicos do artista. Podemos mencionar, inicialmente, a busca pela
simplificacdo do desenho, que vai se consolidar nos trabalhos que desenvolve atualmente,
resultando num tracado despojado que constitui uma das marcas da obra de Bel Borba. Outra
caracteristica que se destaca é a relacdo entre os cheios e 0s vazios, 0s elementos vazados e as
formas geometrizadas que compdem linhas organicas nas figuras que cria. Como exemplo de
obras com essas caracteristicas podemos destacar a grade do terreiro da Casa Branca (FIG. 7 e
8), ja citada anteriormente neste trabalho. Nessa obra, especificamente, Bel Borba utiliza
formas abertas com o proposito harmonizar a peca, feita de material pesado e impactante, e o
local, entre uma avenida movimentada e a entrada do terreiro. Deixando passar, por entre 0s
vazados das chapas de ferro, componentes do ambiente onde esta instalada a grade, o artista
relaciona a paisagem do local com a obra, a0 mesmo tempo em que redesenha a paisagem do
entorno. Os espacos vazios que formam os desenhos sdo arranjados em movimentos verticais
e horizontais, enfatizando um dinamismo organico na relacdo entre as figuras e visualidade
local. Além disso, a escala, o tamanho e a localizagdo da grade foram pensados em fungéo da

topografia do sitio, o que demonstra uma preocupacdo do artista com uma ocupacao



60

harmdnica do espaco da cidade.

Essa preocupacdo com o local de instalagdo de sua obra e a combinacgdo entre 0s
componentes ambientais e suas produgfes, sdo aspectos fundamentalmente considerados no
desenvolvimento dos mosaicos. Essas caracteristicas se aproximam das nog¢des que definem
uma obra site-specific, visto que o artista realiza uma ocupacdo pensada em fungdo de um
determinado local, interferindo nele e ao mesmo tempo aproveitando os elementos que
compdem o ambiente escolhido. Os mosaicos sdo concebidos de forma inter-relacionada com
0S espagos em que sdo estruturados, sendo, a partir dai, determinadas as suas dimensdes,

formatos, localizacéo, escala e temas.

Entre os trabalhos de Bel Borba, as esculturas demonstram maior independéncia em
relacdo ao local. Nem todas sdo necessariamente construidas em fungdo de um sitio, apesar de
serem elaboradas sempre com uma preocupagdo de harmonia das dimensdes, escala e
formato. Bel Borba utiliza materiais diversificados, mas a chapa de ferro e de aco tem sido o
material preferido pelo artista. Trabalha com recortes e dobras nas chapas, mas também
valoriza a construcéo escultorica a partir da unido entre sobras de recortes do ferro soldadas,
aproveitando a sucata. Por meio da manipulacdo da massa e peso, densidade e resisténcia, cor
e textura - expressa na oxidacdo ou na pintura - sdo constituidas formas orgéanicas que
dialogam com o entorno e com o observador. As linhas curvas, 0 jogo entre as formas abertas
e fechadas, entre os cheios e 0s vazios propiciam a movimentagéo e a leveza das pecas que se

interagem com a realizada do ambiente (FIG. 14).

FIGURA 14 - Exposicdo itinerante de esculturas em ago carbono pintado.
Local: Largo de Santana, Bairro Rio Vermelho.
Fonte: BORBA, 2003.

Esse tratamento das formas, dos volumes, dos cheios e dos vazios, conforme
analisado no exemplo da grade e das esculturas citados anteriormente, vai estar presente na

constituicdo dos mosaicos, como poderemos observar mais detalhadamente no capitulo 11l
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deste trabalho. As formas séo constituidas por contornos e pela relacdo entre espacos
preenchidos e vazios. A sensacdo de volume e profundidade é provocada pela dindmica
estabelecida entre o espaco circundante, os volumes e planos das composicdes, sejam elas

escultdricas, pictdricas ou musivas.

No trabalho com as esculturas e as pinturas, assim como nos mosaicos, Bel Borba
mantém-se fiel ao seu processo de criagdo. Segundo os seus préprios relatos, ele raramente
desenha a peca a ser construida, prefere trabalhar diretamente no material, cortando,
dobrando, quebrando, soldando e pincelando conforme a necessidade apresentada para a
estruturacdo da obra. Mais especificamente na elaboracdo das esculturas, outra caracteristica
se relaciona diretamente com a feitura dos mosaicos. A matéria é tratada com a mesma logica
de construcdo: a montagem das pecas, em tamanhos e formatos variados, que vai determinar a
forma final. Neste caso, apesar de ter se dedicado a escultura antes mesmo de trabalhar com o
mosaico, o proprio artista afirma que os mosaicos influenciaram a sua producéo escultérica,
quando comegou a produzi-la com a unido de pequenos pedacos de chapa de aco inoxidavel
ou ferro (FIG. 16). Segundo as suas palavras: “estas [...] esculturas tém parentescos com meus
mosaicos. As fiz com a unido de pedagos de chapa de ago inoxidavel. [...] Os mosaicos
influenciando as esculturas [...]” (BORBA, 1998, p. 16). As esculturas das FIG. 14 e 15 foram
feitas com os recortes que sobraram da chapa de ferro utilizada na confec¢édo da grade da Casa

Branca.

FIGURA 15 - Escultura montada a partir da unido FIGURA 16 - Escultura montada a partir da unido de
de pedacos recortados de chapa de ferro. 2002 retalhos de chapa de aco inox. 2002.
Fonte: BEL BORBA, 2005. Fonte: BEL BORBA, 2005.

Assim como na escultura, Bel Borba utiliza nas pinturas imagens que a cidade em
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seu cotidiano e imaginario oferece, em nome de uma idéia que visa a participacao do coletivo,
dos elementos que expressam a rotina urbana diaria, apresentados numa insélita ambiéncia.
Num esforco de construir uma nova relacdo com a realidade, sua producéo pictorica explora o
gesto expressionista e improvisado. A tinta industrial, acrilica ou a 6leo de diversos tons,
aplicada sobre a superficie, produz efeitos inusitados: cores brilhantes e variadas, pinceladas
avantajadas e linhas de tintas que escorrem pela tela. Outras caracteristicas da pintura de Bel
Borba, ja levantadas anteriormente mas que merecem ser citadas sdo: areas chapadas de cor,
manchas, auséncia de ilusdo espacial e de volumes, uso arbitrario da cor, negacdo do aspecto
mimético de representacdo e emprego de elementos abstratos (organicos ou geométricos), e,
principalmente, uma figuracdo estilizada, que constitui a ténica desses trabalhos. Parece nédo
haver preocupacdo maior com o acabamento e com isso o artista torna perceptivel a energia
do gesto e da acdo da pincelada na superficie e do aproveitamento de areas sem pintura como
elemento da composicao.

E como esse gesto expressionista se apresenta nos mosaicos? Podemos percebé-lo
mais enfaticamente no corte improvisado da ceramica, valorizado no arranjo das formas e na
prépria liberdade de criar as composigdes. Caracteristicas expressionistas podem ser
identificadas ainda no modo de Bel Borba configurar o impreciso e de tornar visivel o gesto
na montagem do seu quebra-cabeca poético. A arte musiva do artista, assim como grande
parte de suas obras, é baseada na acdo, voltada mais para respostas a dados subjetivos e
intuitivos do que para os valores objetivos das formas, conforme especificaremos, mais

detalhadamente, no capitulo seguinte.

Com efeito, a obra de Bel Borba se impregna da observacéo da atmosfera, do espacgo
e das formas que a cerca, a partir da intermediacdo que realiza entre os fatos da vida cotidiana
e a paisagem urbana, com os meios e formas artisticas que o artista considera relevantes,
significativos e expressivos. O referencial de sua obra esta centrado na cidade do Salvador e
suas figuragcOes sdo constituidas pela vivéncia, apreciacdo e percepcdo que estabelece com a
realidade soteropolitana. Embora as referéncias do artista se caracterizem pela visualidade do
concreto, suas obras ndo apresentam imagens puramente narrativas ou descri¢cdes formais do
conteido. O que Bel Borba constitui com os seus trabalhos ndo sdo simplesmente imagens
que vé ou apreende, mas, sobretudo, imagens que procura revelar e/ou (re)significar. S&o
figuracdes distorcidas, simplificadas, que abrem mao dos detalhes para serem associativas e
evocativas, capazes de produzir no objeto figurado expressdes que possibilitem lembrancas,

referéncias e associa¢fes multiplas.
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Capitulo 111

Os mosaicos de Bel Borba: estruturas e caracteristicas

Ao pensarmos a relacdo entre arte e cidade, entendemos o fenémeno artistico como
algo que transcende as suas dimensdes estético-estruturais, inserindo-se em universos mais
amplos da cultura e assumindo significados que se configuram como referenciais importantes
para a caracterizacdo da identidade dos contextos urbanos e para a formacdo do imaginario

das pessoas que habitam e convivem cotidianamente nesses espacos.

Assim, concebemos a cidade como terreno significativo de experiéncias estéticas
que, conseqiientemente, a torna um espaco potencial para investigacOes dessa natureza.
Investigacdes essas que inter-relacionam a arte a valores construidos social e historicamente,
formando uma teia de significados sujeita tanto a mudancas e rupturas culturais, quanto a

manutencdo de “tradicOes”.

Nesse sentido, as manifestacdes artisticas tornam-se importantes fontes culturais que
se estabelecem como registros das expressdes humanas ao longo do tempo, sendo fatores
determinantes para a constituicdo de sistemas e representacfes mentais que expressam as
caracteristicas temporais, culturais e espaciais estabelecidas pelos diferentes contextos

urbanos e sociais.

A perspectiva de um estudo da arte com base sociolégica, proposta por autores como
Pierre Francastel, Jean Duvignaud, Rosa vel Zolads, Yolanda dos Santos, entre outros, busca
compreender a manifestacdo artistica de forma contextualizada com a realidade do universo
sociocultural em que acontece. A arte, por essa Otica, € muito mais que uma simples
representacdo ou idealizagdo transformadas em produto. Ela é algo que possui estruturas de
organizacdo material proprias, com um funcionamento especifico, que correspondem as bases

de um pensamento figurativo e que estdo conectadas a uma determinada realidade social.

Nesse capitulo realizamos uma andlise das estruturas estéticas que constituem os
mosaicos de Bel Borba, visando compreender essa expressdo artistica a partir de sua
contextualizagdo com o universo em que se insere, refletindo, também sobre as dimensdes
espaciais caracterizadas por essa intervencdo na cidade do Salvador. Descrevemos, ainda,
aspectos metodoldgicos que alicercaram a realizagcdo da pesquisa, tomando como base

concepcdes contemporéneas para o estudo da arte, em suas dimensdes quantitativas e,
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fundamentalmente, qualitativas.

O capitulo esta organizado, entdo, em duas partes: na primeira apresentamos a
estruturacdo metodoldgica que deu suporte ao trabalho, discutindo as bases epistemoldgicas
que subsidiaram a concepcao da pesquisa e descrevendo os instrumentos de coleta, anélise e
apresentagdo dos dados e resultados, respectivamente. Na segunda parte focamos,
especificamente, os mosaicos de Bel Borba, analisando-os de forma ampla e descrevendo suas

principais caracteristicas, a partir das informacdes evidenciadas pela pesquisa.

3.1. Diversidade, arte e sociedade: definicdes metodoldgicas para o estudo
do fendmeno artistico na contemporaneidade

Uma das principais caracteristicas do atual panorama das artes visuais € a diversidade
de linguagens, resultante da multiplicidade de atitudes e abordagens conquistadas pelas
vanguardas artisticas’, que proporcionaram maior flexibilidade & concepcdo e & estruturagdo
da arte, libertando-a de qualquer perspectiva unilateral, no que se refere a dogmatismos,
vinculagdes técnicas, formais e/ou estilisticas. Com 0s novos rumos da arte, modificando suas
formas e estruturas tradicionais, consolidadas principalmente a partir das primeiras décadas do
século XX, houve uma desconstrucdo da imagem comprometida exclusivamente com as artes
académicas e o naturalismo. Apds a ruptura estabelecida pela arte moderna, os artistas foram
levados a criar novas representacdes e expressdes imageéticas, principalmente a partir da
década de 1950, que se inter-relacionavam a atual realidade, sendo inspiradas, estruturadas e
concebidas, sobretudo, por aspectos caracteristicos da contemporaneidade com suas multiplas

e diversificadas implicagGes sociais.

Por conseguinte, os artistas tém estado em constante processo de busca, criando
concepcdes amplas de producdo e consolidacdo da arte que ndo tém como premissa a
necessidade de constituir um estilo avancado em relacdo ao anterior, tendo a possibilidade de
utilizar e/ou recriar tendéncias, caracteristicas de qualquer periodo e/ou linguagem do passado.
Essa perspectiva apresenta caminhos diversificados para o estudo da arte, rompendo com
abordagens que contemplavam uma dimensao artistica linear, impossibilitando a definicdo de

estratégias metodologicas e caracteristicas universais que, quando estudadas passo a passo,

! Considera-se como vanguardas os movimentos artisticos do inicio do século XX que se destinaram a romper
com as formalizacBes academicistas, buscando novos caminhos para a producédo artistica fora dos moldes
naturalistas e da nocdo de representacdo da tradicdo classica. Esses movimentos correspondem a todos os
“ismos” que se desenvolveram neste periodo: cubismo, futurismo, dadaismo, surrealismo, fovismo,
expressionismo, entre outros (DE FUSCO, 1988; FARIAS, 2002; ARGAN, 2001).
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permitiam o entendimento de estilos, movimentos e caracteristicas gerais da arte.

Além disso, as “belas artes” perderam seu status de “artes superiores”, abrindo
possibilidades para a valorizacdo de produgdes como o artesanato, as artes “decorativas”, as
artes graficas e outras técnicas, materiais e temas culturais diversos que, durante algum tempo,
foram considerados pela visdo *“tradicional” como “inferiores”. Tal fato ampliou,
significativamente, o foco e o leque de alternativas que fundamentam o estudo da arte na

atualidade.

Diante da complexidade que permeia a arte contemporanea, Renato de Fusco (1988,
p. 10) alerta para os problemas que dificultam o estudo e a compreensdo desse fenGmeno.
Segundo as palavras do autor, a arte na atualidade se baseia em “[...] cddigos particulares e
especializados”, que ndo se enquadram mais em modalidades estéticas especificas e
unilaterais. Tal fato tem, conseqlientemente, tornado o trabalho de pesquisa, critica e
historiografia da arte um complexo campo de investigacdes que ndo pode ser compreendido
simplesmente por um conjunto de técnicas e métodos, de estudo cientificos, previamente

determinados.

Concordando com essa perspectiva, Alberto Tassinari, que considera a arte
contemporanea um desdobramento da arte moderna’, afirma que “a arte moderna [e,
conseqiientemente, a contemporanea] € uma forte candidata a s6 se deixar apreender por
partes, cuja reunido seria fruto mais de um desejo de ordenacdo do que de um movimento
préprio a ela” (TASSINARI, 2001, p. 27).

Desde que a arte moderna, dos impressionistas aos abstratos, rompeu com a
concepcdo de uma imagem restrita a tradicdo academicista e com a concepcdo espacial
renascentista, centrada na perspectiva linear e na projecdo geométrica, houve uma
(re)definicdo das sistematizacGes figurativas, em que a imagem passou a ser, inclusive, uma
figura diferente, comprometida com a realidade atual, com as inovacdes sociais, tecnologicas

e culturais em geral.

Nesse universo 0os meios tradicionais de expressdo, como a pintura e a escultura,

deixaram de ser as unicas formas de manifestacdo artistica num mundo amplamente

2 Para Tassinari existem duas fases na constituicdo do espaco moderno: uma fase de formagdo e uma fase de
desdobramento. Na primeira fase, a arte moderna se constituiu, fundamentalmente, a partir e contra o
naturalismo de matriz renascentista, tendo o seu inicio datado por volta de 1870. A segunda fase representa a
consolidacao das rupturas conquistadas em fungdo da elaboragdo de um espaco moderno, onde os artistas, ndao
mais preocupados em “romper” com o naturalismo, trabalham num campo pleno de possibilidades. A passagem
de uma fase a outra se deu por volta de 1955, data compreendida pelo autor como importante marco nas
mudancas da arte moderna (TASSINARI, 2001).
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modificado e em constante processo de (re)estruturacdo social, ideoldgica, politica,
tecnologica e, consequientemente, cultural. Nessa realidade, estabelece-se uma renovacgédo dos
proprios meios de expressdao da arte, trazendo para 0 cenario contemporaneo recursos
maultiplos e diversificados, inconcebiveis e impensaveis na perspectiva da arte “tradicional”,

ligada ao passado.

Meios e formas de reprodutibilidade de imagens surgem de maneira exacerbada e se
consolidam na sociedade contemporanea como veiculos de criacdo e intensa divulgacédo
imagética, valendo destacar a televisdo, o cinema, 0s processos graficos e, mais recentemente,

os equipamentos de informaética, cada vez mais avancados e acessiveis a populacdo em geral.

Enquanto o modernismo tinha como mola propulsora a negacdo da tradicdo do
passado classico e académico, propondo novas concepcdes espaciais e figurativas
(FRANCASTEL, 1990; ARGAN, 2001), o p6s-modernismo rompeu com a ordem temporal,
com o sentido de continuidade e memdria historica, gerando o crescimento e a aceitacdo do
efémero e do fragmentario, mas, produzindo, também, certa capacidade de apropriacéo,
absorcdo e (re) configuracao do passado em combinacdes que inter-relacionam caracteristicas

de épocas anteriores a aspectos e tendéncias do presente.

Como consequiéncia desses fatos, no campo da arte, as acGes de apropriacoes,
(re)criacOes e (re)construcGes de linguagens artisticas e a sua integracdo ao cotidiano,
tornaram-se marcas fundamentais da intensa profuséo de estilos, formas, praticas e programas
artisticos que caracterizam o conjunto das manifestagdes contemporaneas. Manifestacdes que
se valeram, ndo somente, das novas tecnologias e dos novos caminhos estabelecidos pela arte,
como também reinventaram, (re)interpretaram e (re)examinaram praticas artisticas anteriores,

conforme exemplificado nas palavras de Archer:

Tudo ja havia sido feito, 0 que nos restava era juntar fragmentos, combina-
los e recombiné-los de maneiras significativas. Portanto, a cultura pos-
moderna era de citacdes, vendo o mundo como um simulacro. A citacdo
podia aparecer sob inumeras formas — cOpia, pastiche, referéncia irbnica,
imitacdo, duplicacdo, e assim por diante —, mas por mais que seu efeito fosse
surpreendente, ela ndo poderia reivindicar a originalidade (ARCHER, 2001,
p. 156).

Tendo em vista o0 alargamento do conceito, das relacbes, dos significados e da
producdo da arte torna-se necessaria a compreensdo do objeto artistico de forma abrangente,
contextualizada com a complexidade que configura cada uma das suas expressfes na

contemporaneidade. Assim, para realizar um estudo cientifico que possa dar conta de um
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fendmeno dessa natureza é preciso buscar um arsenal metodoldgico que possibilite uma
interpretacdo ampla e intensa da producdo artistica. Interpretacdo essa que transcenda 0s
materiais e as formas, levando-nos a uma abordagem que contemple e compreenda a arte por

uma perspectiva estética e, sobretudo, sociocultural.

Todavia, buscar uma compreensdo da obra considerando as suas dimensdes sociais e
culturais néo significa diminuir o valor da producéo artistica como objeto dotado de estruturas
proprias de linguagem, que tem em suas dimensdes estruturais caracteristicas particulares e
intrinsecas a sua expressividade. Nesse sentido, é preciso focar os diversos sistemas que se
juntam a obra na caracterizacdo do seu sentido, valor e expressao, sem perder de vista as
particularidades artisticas do fenémeno e tampouco 0s mecanismos sociais e culturais que o
engendram. As palavras de Yolanda Santos retratam essa perspectiva, quando a autora afirma

que:

[...] é preciso levar-se em conta tanto a obra como o fenémeno artistico, ja
que sdo dotados de uma estrutura complexa onde fatores de natureza variada,
ideoldgica, temética, composi¢do, linguagem, agem num processo continuo,
com relagcBes dialéticas, indo direcionar-se a uma investigacdo
pluridimensional e estética porém nédo a retira do contexto social que esta,
obviamente, condicionado ao cultural (SANTOS, 1996, p. 16).

A idéia de fenémeno artistico, apresentada pela autora, concebe a obra de arte como
uma expressdo que é resultante da juncao de diferentes fatores, entre eles os socioculturais.
Tal fato enfatiza a necessidade de compreender a manifestacdo artistica, em suas diferentes
ramificacdes, como algo que ndo se resume ao objeto e que, portanto, ndo esta limitada a sua

estrutura fisica.

Sobre a problematica que envolve a compreensdao do fenbmeno artistico em seu
contexto, os estudos de Pierre Francastel, a respeito do pensamento figurativo e da construcdo
do espacgo pléastico, apresentam alternativas relevantes para pensarmos sobre caminhos e
possibilidades para a compreensdo das manifestacOes artisticas na atualidade. Segundo
Francastel a obra de arte é resultante de um sistema de significacdes complexo e distinto,
testemunha dos valores que a sociedade atribui as atividades coletivas e aos modos de vida.
Para o autor a arte funciona como um “documento de civilizagdo”, mas que possui a0 mesmo
tempo um sistema de significacdo préprio — uma linguagem - através do qual o artista elabora,
modifica ou acrescenta algo novo. N&o é simplesmente um reflexo, mas uma “renovacéo do
imaginario”, comprometida com as leis do espirito de uma época (FRANCASTEL, 1998). Sob

essa Otica, propde um estudo que aborde os elementos formais e a estrutura que compdem
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uma obra de arte, tendo em vista ndo apenas o fendmeno artistico isolado em sua
materialidade mas, também, as referéncias decorrentes da relacdo que esses estabelecem com
“o0s [elementos] que se encontram associados a forma e com os que denotam o conjunto das

experiéncias comuns do artista e dos espectadores” (FRANCASTEL, 1998, p. 28).

Com efeito, os fendmenos artisticos devem ser observados em suas estruturas
internas, em suas relacdes com o contexto social de onde origina e com o qual comunica a
partir de sua manifestacdo material. Os elementos plasticos cor, forma, textura, composicao, a
concepgdo espacial, o material, a técnica, entre outros elementos que compdem a obra (signos
plasticos, conforme Francastel) devem ser encarados como fundamentais e como ponto de
partida para estudos que tenham foco no conhecimento da arte. Assim, do modo tradicional de
se fazer uma historiografia ou qualquer outro estudo de manifestacdes artisticas, ainda séo
validas as analises formais e a formagdo de biografias dos artistas. Entretanto, é necessario
esclarecer que estes estudos sdo relevantes para descrever parte dos aspectos que envolvem a
producdo de uma obra, mas nao sdo suficientes se ndo se inter-relacionarem com abordagens

mais abrangentes do fenbmeno artistico em sua realidade social.

Em face a complexidade cultural do mundo de hoje, nos é exigida uma abordagem da
arte que dialogue com conhecimentos distintos. Maria LUcia Bastos Kern (2001), acredita que

[...] as reflexdes sobre as obras, aliadas aos cruzamentos das mesmas com a
estrutura sdcio-cultural, com a qual os artistas se relacionam e extraem
elementos para as suas praticas, propiciam a manutencao das especificidades
da disciplina, sem negar obviamente os recursos de outras (KERN, 2001, p.
63).

Essas inter-relagdes entre especificidades da arte e contribui¢bes dos demais campos
da ciéncia sdo essenciais para a compreensdo do fendmeno artistico em sua realidade.
Contudo, conforme reconhece Francastel, “se 0 estudo do carater estético das obras oferece
pois um terreno de estudo relativamente facil e bem determinado, a investigacdo sobre 0s
aspectos significativos e sociais da arte se apresenta como infinitamente mais delicada”
(FRANCASTEL, 1982, p. 42), investigacdo esta que coloca o pesquisador frente a uma
complexidade, exigindo sua atencdo para ndo perder de vista o artista individuo e as

singularidades de sua obra, bem como trabalha-las conectando-as sempre com o mundo social.

O estudo das manifestacOes artisticas a partir de consideragfes estruturais, buscando
0 entendimento da relacdo entre “o todo e as partes” que as compfe, surge como uma

consequiéncia natural da abordagem ampliada da arte como “produto da mao e do espirito”
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(FRANCASTEL, 1998, p. 28). Dessa forma, torna-se, entdo, necessario, criar especificacdes
que constituam elementos relacionais de apreciacdo para julgar determinados fatos cujas
variacdes, particularidades e generalizacbes compdem a diversidade do fenémeno artistico em

questao.

As diversas perspectivas que apresentamos concebem a arte como fenémeno
sociocultural, o que exige, portanto, um estudo capaz de contemplar tanto as suas
particularidades expressivas estruturais, quanto as dimensdes mais amplas que estabelece com
a sociedade e com a cultura. Essa visdo fundamentou a definicdo metodoldgica que
sistematizamos para a pesquisa que deu suporte a este trabalho. Estudamos, entdo, os
mosaicos de Bel Borba considerando a rede de significados que constitui a manifestacdo no
contexto citadino de Salvador e as necessidades de um trabalho de pesquisa que pudesse

contemplar a totalidade da obra nesse universo.

Assim, foram definidos instrumentos de coleta e analise de dados que pudessem
fornecer uma visdo abrangente e particular da expressdo estudada, considerando 0s seus
aspectos estético-estruturais e as dimensdes mais amplas que estabelecem com o contexto

sociocultural da capital soteropolitana.

3.1.1. O Universo da pesquisa

Os Mosaicos de Bel Borba foram selecionados como foco desse estudo pela
representatividade que tém como expressao da Arte Publica na cidade de Salvador. O universo
do estudo, entdo, contemplou essas obras e o contexto citadino em que estdo inseridas,
considerando ndo s6 as suas dimensdes fisicas, mas, também, as perspectivas dos atores
envolvidos pela relacdo dos mosaicos com a cidade e, conseqiientemente, com o seu dia-a-dia
no ambiente urbano. Contemplamos ainda as perspectivas, 0s anseios, e as concepc¢des do
artista em relacdo a sua obra, estruturando uma abordagem de pesquisa que pdde mesclar em

Seu universo as obras, o seu criador, a cidade e os seus moradores.

No que se refere especificamente a selecdo dos mosaicos estudados, tendo em vista o
grande nimero de obras que existem espalhadas pela cidade, focamos preferencialmente os
que utilizam a cor branca. Essa selecdo se deu em virtude da propria concepcdo do artista, que
afirma que os mosaicos caracterizados pelos azulejos brancos representam as producdes
realizadas por iniciativa propria. J& os azulejos coloridos retratam, fundamentalmente, as

obras feitas sob encomenda. Tal fato, segundo Bel Borba, foi uma forma encontrada para,
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inclusive, diferenciar os aspectos motivacionais de realizagcdo dessas expressoes artisticas.

Outro fator significativo para a selegdo dos mosaicos de azulejos brancos, como foco
principal deste estudo, sdo as caracteristicas particulares que eles apresentam em relacéo as
outras formas de representacdo dessa arte. Quando o artista utiliza azulejos coloridos trabalha
com uma outra concepc¢do estética, que ndo se adéqua da mesma forma aos espagos vazios da

cidade, onde séo preferencialmente utilizados os brancos.

3.1.2. Instrumentos de coleta de dados

Considerando as dimensdes de nossa abordagem, utilizamos instrumentos de coleta
de dados que se adequavam ao contexto de estudo e as necessidades estabelecidas pelos
objetivos da pesquisa. Dessa forma, coletamos os dados, especificamente, a partir dos

instrumentos e procedimentos apresentados a seguir.

Pesquisa bibliogréafica

A pesquisa bibliografica foi realizada com o intuito evidenciar os conceitos
essenciais que tém norteado o campo epistemoldgico das artes na atualidade, fornecendo
informacdes que pudessem a alicercar e fundamentar as discussdes apresentadas nos capitulos
I e 11, e as descrigdes e andlises estabelecidas ao longo do trabalho. Foram contempladas obras
das areas de artes visuais, antropologia, sociologia, filosofia, entre outras afins ao campo de
estudo. Além desse material, a pesquisa contemplou também documentos diversificados, em
fonte e formatos variados como catalogos, jornais, revistas, etc., que continham informacdes

pertinentes acerca da obra de Bel Borba e da arte publica e contemporanea em geral.

Registros fotograficos

As fotografias constituiram uma importante fonte de coleta de dados, tendo como
objetivo registrar detalhes intrinsecos a obra de Bel Borba. Esse instrumento possibilitou a
ilustracdo do trabalho, favorecendo as analises das obras, a descricdo e o registro da producao
do artista. A partir das fotografias puderam ser apresentadas nuancas, particularidades e
caracteristicas gerais dos mosaicos, inter-relacionando o registro visual as informagdes

descritivas e conceituais estabelecidas ao longo do texto.
As fotografias foram realizadas com duas finalidades fundamentais:

1) Coletar registros informativos diversificados, contemplando sobretudo detalhes

estruturais, de localidades, de cores, de formas, etc. Esses registros tinham como
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finalidade fornecer informacdes sobre as obras e, portanto, ndo havia uma preocupacao

estética na sua concretizacao.

2) Coletar registros ilustrativos que pudessem ser inseridos no trabalho como imagens
representativas das obras. Tendo em vista essa finalidade, essas fotografias eram
realizadas com maior preocupagdo na obtencdo da imagem, com o intuito de que o
registro pudesse retratar, na medida do possivel, a totalidade da obra como expressédo

artistica.

Entrevistas

Ao longo do trabalho foram realizadas entrevistas com Bel Borba, buscando
esclarecer caracteristicas qualitativas de sua obra, bem como as suas concepgfes sobre a
producdo que realiza e os aspectos fundamentais que constituem sua expressao artistica.
Foram evidenciadas durante as entrevistas, principalmente, questdes relacionadas aos
mosaicos e suas inser¢des na cidade de Salvador. Esses registros fundamentam principalmente
as discussdes realizadas no capitulo Il e as analises efetivadas especificamente neste terceiro
capitulo. Foram utilizadas com o artista, basicamente, entrevistas semi-estruturadas, sendo
gue, com base numa estrutura prévia, as questdes eram redefinidas de acordo com as

informacdes obtidas pelo didlogo com o artista.

Com outra finalidade, foram realizadas, também, entrevistas com moradores da
cidade de salvador, buscando obter informacgdes amplas sobre a percepcao desses individuos a
respeito da obra de Bel Borba. O modelo utilizado para esta etapa do trabalho também foi a
entrevista semi-estruturada, tendo em vista que a proposta era obter informacdes
diversificadas que pudessem ser categorizadas e descritas no corpo do trabalho, subsidiando as

analises que foram realizadas no capitulo 1V.

Observacao participante

Durante todo o processo de pesquisa foram realizadas varias visitas aos locais em que
estdo expostos 0s mosaicos de Bel Borba. Esse trabalho permitiu a apreciacdo direta das
obras, no contexto em que foram concebidas, favorecendo a percepcao de suas estruturas e
caracteristicas. Esse instrumento possibilitou ainda a observagdo de situacbes que
expressavam as reagdes e 0s comportamentos das pessoas diante das obras.

Realizamos também visitas ao atelié de Bel Borba, onde foi possivel coletar

informacBes diversas sobra a sua obra, a partir de registros diversificados em catalogos
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particulares, portfélios e outros documentos do acervo particular do artista. Essas informacdes
foram fundamentais para o processo analitico das obras, fornecendo dados singulares sobre a

manifestacdo e registros ndo disponiveis em outros locais.

3.1.3. Analise e organizacéo dos dados

A partir do criterioso processo de coleta, estruturamos uma proposta analitica capaz
de contemplar a abrangéncia dos dados obtidos e apresentar resultados contextualizados com a
realidade do fenémeno estudado e com a veracidade das informagfes coletadas. Assim,
utilizamos os instrumentos apresentados a seguir como base para a analise e organizacdo dos

dados da pesquisa.

O referencial teérico

Desenvolvido a partir do amplo estudo bibliografico realizado na pesquisa, 0
referencial tedrico subsidiou as analises dos dados coletados no campo. Os conceitos centrais
que nortearam a compreensdo da tematica foram tratados inter-relacionadamente as
informacdes particulares do universo da pesquisa. Dessa forma, buscamos, considerar as
perspectivas de autores e areas que tém tratado temas especificos e/ou afins ao nosso campo
de investigacdo, sem perder de vista as caracteristicas singulares que constituem 0s mosaicos

em seu contexto de expresséo.

Estruturacdo das informacoes coletadas

Com base nas entrevistas, nos registros fotograficos e na observacdo participante,
foram inseridas ao longo do trabalho descrices, ilustragbes e andlises diversas
fundamentando as discussdes apresentadas em cada parte da dissertacéo.

As informac0Oes obtidas a partir das entrevistas sdo apresentadas de forma mais ampla
em discussdes gerais realizadas durante as reflex6es sobre a relagdo da obra com a cidade e 0
papel do artista (Bel Borba nesse universo). As entrevistas foram utilizadas ainda, de maneira
mais especifica, em citagOes textuais, de Bel Borba e de moradores da cidade do Salvador,
servindo como suporte para discussdes e descricdes realizadas durante as nossas abordagens.

As fotografias foram inseridas no trabalho como figuras que ilustram as andlises da
estética estrutural da obras e os seus espacos de localizacdo. Esses registros tém funcdo
fundamental no texto, servindo como exemplos e inter-relacionando o registro escrito a forca

da informacéo apresentada pela imagem.
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A observacédo participante propiciou a percepcao e a experiéncia necessarias para as
analises da obra, considerando a realidade dos espacos em que estdo localizadas e sua
participacdo no universo sociocultural da cidade. As informacdes obtidas durante essa etapa
foram fundamentais para a definicdo e estruturacdo do trabalho, tendo em vista que a analise
pura e simplesmente da imagem fotografada néo apresentaria, de fato, toda a complexidade do

ambiente que da vida e forma a esse fenémeno.

3.1.4. A apresentagdo dos resultados

A partir dos procedimentos analiticos apresentados, foi possivel realizar uma leitura
ampla dos dados, garantindo a veracidade das informagdes e a contextualizagéo dos resultados
com a realidade do fenémeno abordado neste trabalho.

Assim, os resultados foram estruturados de forma que pudessem ordenar clara e
coerentemente as descobertas evidenciadas durante a pesquisa. Tal fato, possibilitou a
apresentacdo ldgica e sistematica de uma quantidade significativa de informacfes que se
revelaram fundamentais para a caracterizacdo dos mosaicos de Bel Borba enquanto expressao
artistica e sociocultural.

Os resultados obtidos, com base na ampla e minuciosa estruturagdo metodoldgica
descrita anteriormente, permitiram estabelecer as bases conceituais e epistemoldgicas para a
leitura e a contextualizacéo da obra de Bel Borba no universo da arte contemporanea, aspectos
discutidos e apresentados nos capitulos | e Il. Além disso, o trabalho possibilitou a
compreensdo das caracteristicas fundamentais que constituem 0s mosaicos do artista,
proporcionando uma visdo ampla dessas obras tanto no que se refere as suas estruturas, quanto
no que concerne aos demais fatores que caracterizam essa expressao no universo citadino de

Salvador, conforme descrito e analisado a seguir.

3.2. Estrutura e caracteristicas dos mosaicos

Com o intuito de compreender os principais elementos e caracteristicas que
constituem os mosaicos de Bel Borba, abordando também aspectos relacionados a intervencédo
dessa manifestagdo artistica nas ruas de Salvador, analisamos e apresentamos a obra,
considerando, fundamentalmente, os seus procedimentos de feitura; elementos pléasticos:

material, formas, cores, composicao; temas; e locais de insercao.
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3.2.1. Procedimentos de feitura

O mosaico: caracteristicas estruturais e historicas

A escolha do mosaico como técnica e meio de expressao possibilitou a Bel Borba a
constituicdo de uma expressao artistica urbana diferenciada pelas suas caracteristicas visuais
e, principalmente, privilegiada pela resisténcia e durabilidade de suas estruturas. A ceramica
utilizada para fazer os mosaicos se destaca em meio as superficies de concreto onde €
instalada e a0 mesmo tempo consegue resistir as intempéries e danificacdes conseqlientes da
exposicao em espacgo aberto e publico. Esses aspectos sdo destacados por Bel Borba quando se
refere a sua opcdo pelo mosaico. O artista enfatiza ainda a facilidade de manutencdo dos
paineis que essa técnica possibilita, tendo em vista que qualquer dano na estrutura da obra
pode ser facilmente retificado, inclusive fazendo, caso necessario, a substituicdo de pecas que

venham a apresentar problemas.

Conforme costuma afirmar nas suas entrevistas, o que levou Bel Borba para as ruas
ndo foi necessariamente 0s mosaicos, mas sim 0 seu interesse pelo espaco publico. Com o
intuito de trabalhar e contemplar esse universo, o artista foi em busca de uma técnica que
fosse apropriada a ambientes dessa natureza. A partir da observagdo da cidade e das suas
marcas de uso cotidiano, como restos de pichacdes, pintura, fuligem e outras interferéncias
resultantes das acdes do homem e da propria natureza, o artista apropriou-se de uma técnica
milenar, o mosaico, (re)elaborando-a a partir das suas buscas, dos seus valores e dos seus
principios poéticos. No trabalho de Bel Borba a técnica é (re)estruturada, em relacdo a sua
forma tradicional, de acordo com o interesse e o resultado visual buscado pelo artista,
conforme ilustrado nas suas palavras: “[...] consigo bons resultados gréaficos, e as pedrinhas
brancas na cidade contra a fuligem, contra o cimento, contra os restos de grafismos que estdo

na parede, elas tém um resultado mégico[...]” (BORBA, 2005a).

A técnica milenar de se fazer os mosaicos, muito difundida na época romana e
bizantina, era inicialmente feita com cubos de marmore colorido, tesselas, para criar motivos
decorativos ou cenas com pessoas e paisagens, com desenhos estilizados (UPJOHN,
WINGERT, MAHLER, 1979). A técnica tradicional, observada principalmente nos mosaicos
do periodo bizantino, consiste em agrupar tesselas, cubos de pedras de tamanho e formato
desigual, mas aproximadamente regular, com pasta de vidro, em um ch@o Umido de cimento,

onde o artista esboca um tracado que é preenchido pelas pedras coloridas.

Os mosaicos desenvolvidos na Terra Santa durante o periodo bizantino tiveram o
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reconhecimento oficial do Cristianismo pelo imperador Constatino, no século IV, que
patrocinou a construcdo de edificios suntuosos nos locais associados a vida de Cristo
(KITZINGER, 1965). Os séculos V e VI sdo marcantes para essa producao artistica, haja vista
a paz e a prosperidade que reinou no império bizantino nesse periodo e que permitiu o
fortalecimento da religido cristd. Esse fato proporcionou a difusdo dos mosaicos, que foram
utilizados significativamente pela igreja da época. Mesmo com a invasdo persa, no século VIl
e a subsequente conquista do império pelos arabes, 0s mosaicos continuaram a ser utilizados

nas edificacOes dos oponentes dos bizantinos.

A arte mosaicista que sobreviveu em lIsrael é constituida por pavimentos adornados
com mosaicos ricamente padronizados, que foram heranca artistica do mundo greco-romano.
Ernst Kitzinger (1965) considera que neste pais, integrante do Império Romano, 0s
exemplares de mosaico oferecem um rico material para o estudo de histéria da arte em Roma
e no periodo inicial bizantino, por ser tdo vasto e uniformemente constituido. Para Kitzinger, a
coeréncia estética, a permanéncia de caracteristicas e o tratamento técnico dessa arte
permitem o reconhecimento de uma tradicdo artistica, uma vez que 0os mosaicos possibilitam a
“observacdo detalhada de tendéncias principais durante esta era vital de transicdo, que viu 0
desarranjo e desintegracdo da arte classica e 0 aparecimento de conceitos novos, temas, e
estilos que iriam amadurecer eventualmente na arte do latino, bizantino e ldade Média
islamicos™. (KITZINGER, 1965, p. 6, traducdo nossa). Em Roma, os mosaicos de pavimento
estdo associados principalmente a arquitetura secular, tanto pablica como privada, e somente
uma pequena parte dessa producdo estd ligada aos edificios religiosos. O uso da arte
mosaicista em prédios laicos perpetuou-se no periodo bizantino e no século IV torna-se

notavel uma maior incidéncia destes pavimentos em contextos religiosos.

Os desenhos do mosaico de pavimento, do periodo bizantino, apresentam padrdes e
motivos que constituem um repertério imagético rigido, com poucas alteragbes incorporadas
ao longo dos séculos. Esse repertorio € utilizado por grupos de artesdos que definem sua
pratica profissional por meio da manutencdo dos padrdes originais. A primeira fase desses
mosaicos, apresenta uma exuberante exibi¢cdo de motivos animais, marinhas, pastoral e outros
assuntos de género, com um numero relativamente pequeno de distintivas cenas cristas e
simbolos provindos emblemas religiosos, elementos que compdem o repertério de imagens

caracteristico desse periodo.

% Detailed observation of major trends during this vital era of transition, wich saw the breakdown and
disintegration of classical art and the emergence of those new concepts, themes, and styles that were to mature
eventually in the art of the Latin, Byzantine and Islamic Middle Ages.
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No inicio do século IV, a religido cristd passou por uma fase puritana, sendo que,
nessa época, quase todas as representacfes de figuras foram banidas dos pavimentos das
igrejas. Esse periodo gerou, entdo, o auge dos desenhos completamente geométricos, de
influéncia mulgumana (KITZINGER, 1965).

No século VI a elaboracédo pictorial dos pisos das igrejas chega a seu esplendor. A
variedade de motivos foi ampliada pela incorporacgéo de frases e simbolos cristdos aos painéis,

mesmos que houvesse ainda uma predominancia de temas associados a natureza

Para a investigacdo a respeito das caracteristicas dos mosaicos gregos e romanos
foram marcantes as escavacdes arqueoldgicas do inicio do século XIX, que revelaram
vestigios de Pompéia e Herculano, cidades romanas destruidas pela erup¢do do vulcéo
Vesuvio em 79 d.C. (ARGAN, 2001). Embaixo das lavas endurecidas conservou-se uma
grande quantidade da cultura material das cidades, o que possibilitou descobertas
fundamentais para o estudo de aspectos culturais do periodo classico, inclusive dos mosaicos

romanaos.

No periodo colonial brasileiro, mais propriamente no seculo XVIII, , além do uso de
azulejos em forma de barrados ou silhares para decoracdo interna das igrejas, era comum 0
uso de cacos de ceramica para revestimento dos arremates das torres dos templos, como uma
especie de mosaico mais simplificado. Na igreja de Nossa Senhora dos Remeédios, em Feira de

Santana, Bahia, é possivel verificar o uso de cacos nas torres, inclusive de pratos de louca.

No século XX o arquiteto espanhol Antoni Gaudi retoma o uso dos mosaicos de
forma inovadora na construcdo do Parque Giell em Barcelona, uma obra de carater publico,
inicialmente projetada para ser um bairro residencial. Quase todo o revestimento da obra
recebeu cacos de ceramica, inclusive as esculturas dos jardins, os muros e os inusitados
bancos de formas organicas que Gaudi construiu na parte externa do conjunto arquiteténico.

Utilizando artisticamente e em abundéncia a “ceramica de desperdicio™

, O artista revestiu
ainda tetos, colunas, paredes, pisos, numa tentativa de integrar arte e natureza. (ZERBST,
1985, p. 151). Nessa obra, o mosaico, apesar de se limitar as condicbes do projeto
arquitetonico, ganha uma configuracdo de arte moderna pelas méos do arquiteto espanhol,
com tendéncia ao abstracionismo pela énfase dada a construcdo da forma pela cor, mas ainda

mantendo a inspiracdo e a referéncia nas formas da natureza.

* Esse termo se refere ao fato de Gaudi ter utilizado refugo, cacos e estilhacos, recolhidos em boas fabricas de
ceramica, para construir as preciosas coberturas brilhantes dos mosaicos do Parque Giiel.
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Inspirado em Gaudi, o artista nova-iorquino Julian Schnabel utilizou uma superficie
de cacos de porcelana como suporte para trabalhar pinturas. Na sua obra intitulada “Mele”, de
1987, colou cacos de xicaras, pratos e pires num plano de madeira, sobre os quais foi pintado
um retrato, criando um efeito incomum e expressivo. Entretanto, esse trabalho de Schnabel
ndo é exatamente um mosaico, mas uma “pintura de pratos”, influenciada pelos mosaicos
construidos nos muros do Parque Giiell e pelas experiéncias de automatismo® realizadas pelos
surrealistas. Assim, apresenta uma outra possibilidade de composicdo artistica que utiliza a

ceramica quebrada como recurso plastico e estético.

No Brasil, artistas de repercussao nacional utilizaram a técnica do mosaico, podendo
ser destacado o trabalho de Portinari como importante referéncia para essa expressao na arte
brasileira. Esse artista realizou em 1951 um mural em mosaico, intitulado “Bandeirantes”,
originalmente para decorar um dos salées do Hotel Comodoro, S&o Paulo®. Atualmente o
trabalho faz parte do acervo particular de um colecionador. Considerado um dos maiores
trabalhos de Portinari em termos de dimensdo, a obra representa o bandeirante, que foi de
alguma maneira um dos temas histéricos que o artista mais abordou. O mural é o Unico
trabalho de Portinari feito em pastilhas, recortadas, uma a uma, artesanalmente. Por isso, 0S
mosaicos sdo irregulares. Nesta obra, foram usados cerca de 70 mil pecas. Temos ainda outros
exemplos de artistas brasileiros como Tomie Othake e Burle Marx que produziram painéis de

mosaicos em espac¢os publicos.

As referéncias artisticas apresentadas demonstram como o0 mosaico adquiriu solugdes
diversificadas conforme a época, a finalidade e a expressao individual de cada artista que o
produz. De maneira particular, Bel Borba (re)cria a linguagem do mosaico, levando essa
expressao para as ruas de Salvador e incorporando elementos da contemporaneidade e
principalmente do cotidiano urbano na (re)configuracdo dessa manifestacdo artistica. Pelas
méos de Bel Borba, 0 mosaico adquire espontaneidade, simplicidade e versatilidade, atributos
consolidados a partir das solu¢cBes multiplas que o artista apresenta nos seus painéis de rua.

Para Bel Borba “o importante ndo ¢ a técnica, mas o que se cria” (BORBA, 2003, p.17).

A (re)elaboracédo dos mosaicos

Para descrever o processo de feitura da obra, utilizei dados coletados em entrevistas

com o artista e em informacdes adquiridas de fotos, catalogos, jornais e outras entrevistas. Foi

® Tentativa de apreender as formas do inconsciente na acéo do fazer artistico.
® Informac@es disponiveis no site <http://www.portinari.org.br>. Acesso em 15/01/2005.
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dada atencéo especial as explicacdes do proprio autor, fato que possibilitou o entendimento do

processo por descricdes detalhadas do artista.

O primeiro passo para a realizacdo dos mosaicos € a escolha do local, que é definida
pela observacdo dos espacos da cidade por onde Bel Borba costuma circular Nascido e
morador da capital baiana desde a infancia, o artista declara que a sua vivéncia da cidade
somada a sua experiéncia de artista plastico fez com que desenvolvesse um olhar agucado, o
que lhe permite perceber os locais ideais para a construcdo dos seus painéis. Cada muro, cada
encosta, cada canto que se apresenta vazio nos espagos urbanos chama-lhe a atengéo para uma
nova criacdo. E essa escolha acontece aleatoriamente, quase sempre em momentos que nédo
foram programados para isso, nas idas e vindas do artista no seu cotidiano urbano, conforme

retratado no seu depoimento:

[...] eu circulo muito pelas ruas, eu estou sempre olhando, eu ja tenho 0 meu
olhar agucado. Eu vejo lugares as vezes que eu digo:como é que ninguém
[...] viu este lugar ai?. Lugares virgens, que nao tém um traco ainda[...]. Ai
eu vejo, fica arquivado na cabeca e o dia em que eu estou com tempo e
conveniéncia eu vou la e fago [...] (BORBA, 2005a).

Nessa dimensdo € que 0 espaco urbano torna-se o suporte fundamental dos trabalhos
de Bel Borba. O artista conduz a sua vontade artistica pela escolha que realiza, a partir da sua
percepgdo do carater ativo dos espacos da cidade, de cada canto, de cada rua, deixando-se
levar pelo “devaneio que medita sobre a natureza das coisas” e “aceitando a solicitagdo da
imaginacdo dos elementos” que lhe cerca (BACHELARD, 1994, p. 27;30). Essas opcdes, que
ndo se fazem unilateralmente, partem da cidade que inspira o artista e este, por sua vez, revela
0S seus cantos esquecidos, lanca luz sobre pontos da cidade em meio ao acinzentado caos
urbano. As escolhas consolidadas nesse processo resultam de uma relagdo que ndo é somente
I6gica e racional, mas sim uma relacdo que engendra definigdes estabelecidas tanto pelo
consciente quanto pelo inconsciente. Ha neste percurso uma mistura de doses emocionais com
intelectuais, algo que lembra a atitude do flaneur de perambular pela cidade e descobrir nela

fontes genuinas de uma experiéncia estética.

Apbs a escolha do local, inicia-se a acdo que se configura muito mais como um modo
de fazer dindmico e improvisado do que propriamente uma técnica especifica. Na maioria das
vezes, 0s painéis sdo desenvolvidos sem um desenho ou projeto prévio que funcione como

molde para a realizacdo do trabalho. A respeito desta opgéo, Bel Borba declara:

As vezes eu faco algum planejamento, mas eu tenho essa mania de
improvisar. Mesmo com a tela é assim. N&o vou criar no papel, eu vou criar
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com tinta e o pincel na méo [...]. E direto, eu ndo desenho, eu gosto de
improvisar, para mim é um desafio. E muito mais facil criar antes, mas me
da mais angustia (BORBA, 2005a).

Assim, as idéias para a criacdo do mosaico sdo concebidas diretamente na superficie
selecionada, deixando visivel na obra a marca da espontaneidade expressada nas
irregularidades e assimetrias que o artista constrdi. Essa caracteristica se consolida pelo seu

desafio de traduzir diretamente no suporte a concepgdo das formas, conforme pode ser
observado na FIG. 17.

FIGURA 17 — Detalhe 1 do painel localizado a Rua Osvaldo Cruz, no Bairo
Rio Vermelho, altura do nimero 480.

Para complementar a idéia da espontaneidade e a negacdo do rigor formal, o processo
de montagem do mosaico € significativamente simplificado. Na maior parte dos painéis
construidos pelo artista ndo foram utilizadas ferramentas para cortar os pedacos de azulejo e
formar as pecas do mosaico. A cerdmica é quebrada uma a uma, batida no ch&o ou na pedra,
conforme a necessidade do tamanho e formato das figuras a serem construidas.
Consequentemente, por ndo utilizar instrumentos para medicdo das pecas nem para o corte,
elas ficam irregulares e o artista tira proveito da quebradura para obter o aspecto informal que
considera fundamental na sua obra: “no inicio eu ndo usava ferramenta nenhuma. Eu
quebrava pedra por pedra mesmo [..]. Normalmente eu gosto de tirar partido da
quebradura” (BORBA, 2005a)’. Depois desse processo, os pedacos de ceramica séo colados

um a um com argamassa industrial, que é espalhada na peca com o auxilio de uma colher de

A turquesa, ferramenta de corte, s6 é utilizada por Bel Borba geralmente em trabalhos especificos de
encomenda, com figuragcdo mais definida, que ndo sdo objeto de analise dessa pesquisa.
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pedreiro ou pa.

Outro aspecto importante € o elemento surpresa que se destaca nessa feitura como
consequiéncia da improvisacdo incorporada a técnica do mosaico. Tal surpresa funciona como
condi¢do propulsiva, que instiga o fazer ndo planejado e que alia um carater ludico ao
processo de construcdo das obras, onde a falta de uma previsao rigorosa do resultado final
proporciona certa experimentacdo e exploracdo de diversas possibilidades na elaboracdo da
forma. Dessa maneira, esse carater de improvisacdo se mostra fundamental para o

desenvolvimento do processo criativo que se estabelece na realizacdo dos mosaicos.

Entretanto, faz-se necessario esclarecer que dificilmente qualquer acdo é realizada
com total isencédo de planejamento. A respeito dessa questéo, o filosofo Luigi Pareyson (1984)
apresenta duas perspectivas sobre a criacdo artistica: a primeira que acredita que a arte nasce
antes de sua estruturacdo; e a segunda que entende que a obra é concebida durante o processo
de execucdo. Fazendo uso do pensamento de Croce, Pareyson afirma que na primeira
concepcao “o processo artistico consiste no copiar de uma imagem interna”, sendo que a
invencao realiza-se antes da execucdo. Noutra vertente, citando Alain, o autor esclarece que,
de acordo com a segunda concepgdo “0 processo artistico é essencialmente realizacdo; a
imagem é encontrada no decurso da execucdo” e s6 passa a existir quando a sua feitura é
finalizada (PAREYSON, 1984, p. 140). A divergéncia € atenuada pelo autor quando inter-
relaciona as duas proposi¢fes, uma que leva a um enrijecimento pela seguranca de um plano
pré-estabelecido e outra que se aventura por um caminho desconhecido e abandonado em si
mesmo: “0 processo artistico é caracterizado pela contemporaneidade de invencdo e execucdo,
e pela co-presenca de incerteza e orientagéo, e € guiado pela teleologia interna do éxito, isto é,
pela dialética de forma formante e forma formada” (PAREYSON, 1984, p.142).

Por essa visdo, mesmo que o artista ndo utilize definicbes e planejamentos
sistematicamente pré-determinados, privilegiando um fazer direto e esponténeo, ele apresenta
algum tipo de concepc¢édo estética e/ou técnica previamente definida. 1sso porque, de certa
maneira, 0 executor ja traz imbuido no préprio pensamento da concepcdo da obra um
determinado nivel de planejamento — forma formante, baseado principalmente na sua

experiéncia e necessidade de expressdo — forma formada. Conforme afirma Bosi:

[...] como o jogo, a obra de arte conhece um momento de invencgéo que libera
as potencialidades da memoria, da percepcdo e da fantasia [...] e como o
jogo, a invencdo de novos conjuntos requer uma atencao rigorosa as leis
particulares de sintaxe que correspondem ao novo esquema imaginario a ser
realizado (BOSI, 1991, p. 16).
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Sendo assim, cabe ao artista determinar a combinacdo entre sensacfes, imagens e
representacdes, e € isso que vai orientar 0 jogo da criagdo. Jogo que obedece as regras do juizo
estético®, senso regulador da liberdade de construcéo formal, que torna coerentemente sensivel
e, portanto, traduzivel em formas, o pensamento do artista. Na criacdo, a liberdade de formar
atende “as leis de necessidade interna” (BOSI, 1991, p.16), de forma que a sua esséncia ndo
consiste simplesmente em um fazer autdmato. Segundo Pareyson (1984), o fazer do artista se
da de uma forma que, enquanto opera, inventa o que deve fazer e 0 modo de fazé-lo. A
atividade artistica € um processo de execucdo e agdo que é ao mesmo tempo uma forma de

inventar, criar e refletir.

Vale ressaltar que esse processo criativo ndo € uma entidade isolada do mundo, uma
vez que concilia estruturas formais pertencentes a um espaco e tempo determinados. A arte é
produto da “mé&o e do espirito” e a idéia da existéncia de um pensamento figurativo, como
uma linguagem especifica, nos termos de Pierre Francastel, reitera o entendimento de que a
constituicdo das formas na criacdo do artista concilia as leis do espirito, ou da “necessidade
interna”, com o movimento fisico do mundo. Essa combinacdo gera concep¢fes espaciais

especificas de uma sociedade, que vao conduzir todo um sistema de significagdes figurativas.

Para a compreensdo dos procedimentos de feitura da obra, o conceito de “Forma” e
suas correspondentes “formas”, desenvolvido por Francastel (1982), oferece uma base
analitica pertinente ao foco deste estudo. Para o autor, a Forma é a estrutura, a matriz como
uma possibilidade do visivel, que compreende os feitos do espirito no tempo, distinta das
formas que correspondem a um processo de reproducdo artistico determinado (SILVEIRA,
2003; FREIRE, 1997). Por esta linha epistemoldgica podemos concluir que, em um trabalho
artistico, “apreendemos estruturas parciais do mundo exterior, combinando-as a aspectos
limitados da nossa experiéncia” (SILVEIRA, 2003, p.135). Tal fato, torna a obra de arte o
resultado de reproducges e/ou interpretacdes sensiveis de um procedimento técnico herdado,

(re)constituido, que tem como modelo uma configuracéo espacial pré-determinada.

Constatamos, assim, que o procedimento de feitura dos mosaicos realizados por Bel
Borba ndo se desvincula da realidade estética, técnica e espacial em que foi fundado.
Conforme demonstrado no segundo capitulo, ha uma série de procedimentos técnicos e

variantes estilisticas correspondentes a padrdes estéticos e concepgbes espaciais que

8 Em sentido amplo, a faculdade de julgar consiste em avaliar, escolher, decidir, sendo o juizo estético um dos
campos de atuacdo dessa capacidade. Para Dewey, 0 juizo é “a conclusdo de uma busca e a sistematizacdo
efetiva da situacdo que a provocou” (DEWEY, 1939 apud ABBAGNANO, 20033, p. 591).
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acompanharam todo o percurso artistico de Bel Borba. Quanto a execucéo técnica, podemos
destacar a escolha do mosaico como um fator determinante da estética desenvolvida pelo
artista, pois essa técnica, por mais que o artista a tenha recriado, responde a limitacGes de

ordem material, plastica e processual que vao balizar toda a realiza¢do do seu projeto artistico.

No caso de Bel Borba, o fazer, a acdo de construir, € um fator preponderante, ndo s6
no desenvolvimento dos painéis de mosaico, mas em toda a producgéo que realiza na trajetoria

como artista plastico:

A minha viagem ¢ fazer, é criar [...] eu quero é me divertir fazendo, é ficar
brincando, no bom sentido. Eu quero ficar refletindo, me provocando, me
exercitando. Meu trabalho é uma busca, uma busca que ndo acaba nunca.
Uma busca pelo trabalho gue esteja coerente com 0s meus principios, com 0
gue eu julgo ser uma arte que deva ser feita no meu tempo (BORBA, 2005).

O fazer artistico que constitui os mosaicos de Bel Borba envolve um procedimento
dindmico que reune fatores como agilidade, criatividade e acdo, definindo uma nova
concepgdo para a técnica do mosaico e idealizando um fazer que se renova a cada painel
elaborado. Dessa forma, o artista busca desvincular-se dos modos tradicionais e se conectar
com a vontade e a necessidade de elaborar formas desenvoltas, independentes de um
rigorismo formal, atreladas ao desejo continuo do fazer artistico que retrata o olhar, a sensacao

e a percepcéo de Bel Borba em relacéo aos espacos da cidade do Salvador.

3.2.2. Os elementos plasticos

Os materiais

O azulejo industrializado é a matéria-prima utilizada na composi¢do dos mosaicos de
Bel Borba. Constitui-se de um corpo ceramico, vidrado, encontrado no mercado com diversas
cores e motivos decorativos e que nos dias atuais esta quase reduzido a funcdo de
revestimento arquitetdnico, as vezes de objeto de design, sendo poucos 0s exemplos em que

os azulejos sdo utilizados como suporte pictorico e/ou artistico.

Na historia da arte brasileira, alguns artistas utilizaram ou ainda utilizam o azulejo
em painéis modernos e contemporaneos, como suporte pictorico, podendo ser mencionados 0s
nomes de Candido Portinari, Athos Bulcdo, Ismael Nery, entre outros. Vale destacar, a titulo
de exemplificagdo, os murais feitos por Portinari na Igreja de Sdo Francisco da Pampulha, em
Belo Horizonte, Minas Gerais; Athos Bulcéo, que foi assistente de Portinari na referida obra,
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desenvolve um significativo trabalho de decoracdo de interiores e painéis externos em prédios
de Brasilia, como o Palécio Itamaraty, o Teatro Nacional, e 0 Congresso Nacional. Nos casos
mencionados acima, é importante destacar o emprego dos azulejos em obras de carater
publico, o que ressalta a funcionalidade e as qualidades plasticas que esse material oferece
para trabalhos dessa natureza.

Na Bahia, a atuacdo do ceramista Horst Udo Erich Knoff (1912-1994) representa um
marco na producdo e divulgacdo de murais de azulejo pintado, sendo esse artista autor de
diversas obras em Salvador, alem de outras cidades da Bahia, do Brasil e do exterior. Da sua
vasta producdo como ceramista, destacam-se os paineis historiados e os azulejos vidrados
decorados com pinturas de formas organicas, geométricas ou figurativas, que eram utilizados
na decoracdo de fachadas e interiores de residéncias e edificios em meados do século XX
(COUTO, 1998, p. 6).

Em Salvador, podemos citar como exemplo da producdo de Udo Knoff as seguintes
obras: painel representando a chegada de Tomé de Souza, situado na praia de Porto da Barra;
painel confeccionado por Knoff e desenhado pelo pintor Jenner Augusto, com o titulo
"Chegada de Tomé de Souza no Brasil", (1953), instalado na fachada do Instituto Pestalozzi;
painel apresentando uma vista panordmica da cidade de Salvador, retratando o Mercado
Modelo, o Elevador Lacerda, Igreja de Nossa Senhora da Concei¢do da Praia, que estd

localizado na Companhia de Navegacdo Baiana, atual Centro Nautico da Bahia.

No caso especifico de Bel Borba, além dos painéis em mosaicos, o artista também fez
do azulejo suporte pictorico (FIG. 18), como os artistas acima mencionados, em painéis que
instalou nas ruas. Neste caso, 0 azulejo € colocado inteiro, formando uma base quadrada ou
retangular, onde o artista realiza composi¢es com pinceladas de tinta a 6leo, demonstrando a
sua versatilidade em meio as diferentes técnicas e suportes que utiliza, como pode ser
percebido na sua propria afirmacédo: “a técnica sempre foi indiferente, para mim, ao suporte.
Isso acabou me permitindo e me deixando muito a vontade em circular muito bem por entre
as técnicas” (BEL BORBA, 2005a).
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FIGURA 18 — Painel de azulejo, localizado a Avenida Oceanica,
altura do nimero 1810.
Dimensdes: 1,65 x 1,65.

Ainda como demonstracdo da diversidade técnica e artistica do material utilizado por
Bel Borba, podemos enfatizar o fato de que em Salvador é marcante a presenca histérica dos
azulejos lisboetas do periodo colonial, trazidos de Portugal para o Brasil a partir do inicio do
século XVI1°. Esses painéis, principalmente no século XVIII, foram utilizados na decoracio
interna e externa das igrejas, em casarfes e em edificios publicos. As obras continham
imagens relativas a iconografia religiosa européia, inspiradas nas gravuras que foram
amplamente utilizadas como modelo para a pintura dos azulejos desse periodo, destacando a
sua funcdo denotativa em relacdo aos ensinamentos religiosos e morais apresentados em

forma de mensagens visuais a sociedade colonial.

No caso dos mosaicos de Bel Borba, conforme ja discutido anteriormente neste
trabalho, a resisténcia do azulejo foi um fator preponderante para determinar a opgao do artista
por essa forma de expressdo, uma vez que a qualidade e resisténcia do material empregado é
um aspecto relevante para 0 Seu Uso em espacos urbanos. Espacgos esses que estdo sujeitos a
intempéries e desgastes fisicos, exigindo um trabalho artistico que ofereca maior durabilidade,
se 0 objetivo é a manutencdo dos painéis por um tempo mais prolongado. Entretanto, mesmo
com a resisténcia que é oferecida pelo material, existe um desgaste natural das obras, fazendo

com que os paineis sofram modificacBes ao longo do tempo, com a formacgdo de musgos e a

% Informacdes extraidas do texto de Olympio Pinheiro, pesquisador que realizou um estudo dos azulejos do
periodo colonial brasileiro como um importante meio potencial comunicativo da igreja, da coroa e da cultura
brasileira em formacéo (PINHEIRO, 2001).
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aglomeracdo de fungos, umidade e poeira, que modificam diretamente a sua coloracdo. Além
dessas alteracfes naturais, ocasionadas pela acdo da natureza, 0s mosaicos também sofrem
com a acdo humana, pelas interferéncias depredatorias e por pichacGes, que destroem e

danificam os painéis, como ilustra a FIG. 19.

FIGURA 19 - Painel localizado a Rua da Paciéncia, Praia da Paciéncia.
Dimensdes: aproxim. 3,0 m x 6,0 m.
Ano: 1998.

Em relacdo a destruicdo dos painéis, Bel Borba expressa, através de sua fala, certa
falta de preocupagédo com este tipo de problema, uma vez que considera a feitura do trabalho
mais importante do que a obra em si: “acho que quando coloco na rua ja ndo me pertence. Se
eles estdo destruindo, ndo estdo destruindo o meu trabalho, porque eu ja fiz o que queria
[..]” (BORBA, 2005). Entretanto, ao fazer essa consideracdo o artista estabelece um
contraponto com o seu préprio discurso, uma vez que atribui a escolha do mosaico justamente
por sua caracteristica de resisténcia. Por outro lado, analisando as duas perspectivas do artista,
aparentemente opostas, 0 que podemos concluir que, de fato, existe um desejo de conservagdo
dos trabalhos, mas ao mesmo tempo hé a consciéncia de que no espago urbano a exposic¢do e a
maior visibilidade conquistada para as expressdes artisticas alia-se a uma impossibilidade de
assegurar plenamente a manutencdo dos painéis, pela dinamica natural de ocorréncias

adversas que dificulta a preservacdo das obras no espaco da cidade.

Além disso, fica evidenciado mais uma vez, na fala de Bel Borba, que o processo de

elaboracdo dos mosaicos é uma caracteristica fundamental da manifestacdo. O artista
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demonstra que uma de suas motivacdes essenciais € o fazer continuo, a formalizacéo

constante de suas idéias, atitude que torna viva a sua capacidade inventiva.

A cor

A cor utilizada fundamentalmente para a caracterizagdo dos trabalhos analisados € a
branca, tendo em vista que, conforme enfatizado na delimitacdo do universo da pesquisa, 0
proprio artista classifica os painéis de azulejo branco como sendo os trabalhos gerados a partir
de sua livre atuacdo, independente das producBes que realiza por encomendas. Bel Borba
estabelece assim uma distincdo entre 0s mosaicos que faz por vontade prépria e 0S mosaicos
encomendados por clientes, sendo que o uso de azulejos coloridos fica quase sempre
destinado ao segundo caso™ (FIG. 20), conforme a afirmacéo do préprio artista: “[...] mas [0s
coloridos] sdo muito poucos. Normalmente sdo 0s que me contratam para fazer, os que séo

pagos. E uma maneira de distinguir também” (BORBA, 2005a).

FIGURA 21 — Painel localizado a Rua da Paciéncia,

FIGURA 20 — Parte do painel de mosaico com

azulejos coloridos, instalado no muro da Escola esquina com Odorico Dilon, Praia da Paciéncia.
Cupertino Lacerda. Localizado a Av. Amaralina, n° Dimensdes: aproxim. 3,5 m x 5,0 m.
28, Bairro Amaralina. Ano: 1998

Sendo o branco eleito pelo artista baiano como traco distintivo dos seus mosaicos,
principalmente os expostos nos lugares pertencentes a coletividade, institui-se assim uma
unidade entre as suas composi¢oes, que é determinante para a formacéo da estrutura elementar
dessa producdo. Dessa forma torna-se fundamental entender essa unidade para que se seja

possivel delinear uma compreensdo significativa da realidade da manifestacao.

10°A partir da analise da catalogagdo dos mosaicos instalados nas ruas do Salvador, pdde-se constatar que existe
também uma diferenciacdo em relacéo a figuracdo, quando os painéis sdo feitos com azulejo colorido. Nesses
casos, as formas adquirem um tracado mais linear, uma distribuicdo das pecas de ceramica mais equilibrada,
preenchendo os volumes com cores diferenciadas, como ilustra a FIG. 20.
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A cor branca € um dos elementos qualitativos que mais se destaca nos painéis
analisados. Tal como é abordada, consegue se libertar da dependéncia exclusiva de representar
algo externo, adquirindo autonomia como elemento expressivo e se tornando tdo relevante
quanto a forma. A opcéo pela monocromia reforca esse carater expressivo que ja é intrinseco
a cor, visto que essa apresenta uma gramatica propria, dentro de um sistema que obedece a
estruturas perceptivas e expressivas especificas (SANTAELLA, 2001), apesar de ter seu
significado vinculado ao contexto total da obra. Por tal motivo é que, no caso dos mosaicos, 0
branco precisa ser compreendido, inicialmente, em suas caracteristicas fisicas e perceptivas

intrinsecas, como uma estrutura até certo ponto autbnoma.

Em pigmento, o que se chama branco representa uma superficie capaz de refletir o
maior numero possivel dos raios luminosos que compdem o espectro da luz solar. Israel
Pedrosa define o branco como resultado da mistura de todos os matizes do espectro solar,
formando “a sintese aditiva das luzes coloridas” (PEDROSA, 2002, p. 117). Desse modo, do
ponto de vista fisico, 0 branco € a soma de todas as cores e representa 0 ponto maximo de uma
escala cromatica ou o extremo da luminosidade. Em uma composicdo plastica apresenta-se
como luz em relagdo as demais cores e isoladamente define o matiz de uma composicéo

monocromatica.

Por meio da utilizagdo do branco, o artista conseguiu criar um contraste com o fundo
escuro, realcando as formas pela contraposicdo entre sombra e luz. Essa escolha da cor é
significativa, uma vez que estando os painéis localizados nas ruas, a iluminagdo natural do dia
ou a artificial da noite (fardis dos carros e postes) influenciam diretamente na apresentacao e
apreensdo das qualidades visuais. A iluminacdo gerada pelo branco dos azulejos cria pontos
de luz que se destacam e ao mesmo tempo se integram harmoniosamente aos tons
acinzentados caracteristicos do espaco urbano: a cor do asfalto, dos muros de pedra ou
concreto e das calcadas.

Conforme ja descrito acima, Bel Borba optou pela monocromia com o objetivo de
constituir uma marca para o seu trabalho. Além disso, o artista justifica a sua escolha pelas
possibilidades plésticas que podem ser alcancadas a partir do uso do branco, como explicado

na seguinte afirmacéo:

Eu gosto dos brancos porque eu consigo um bom coeficiente de ocupacéo
sem estar correndo o risco de muita poluicdo. E também [...] porque se os
mosaicos ja trazem alguma surpresa no ambiente urbano, a escolha do
branco com certeza [...]. O branco é uma maneira também de que vocé
pudesse sempre associar com a minha obra. E importante que vocé associe
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uma obra minha com outra, para que se determine uma trajetoria e para que
vocé de alguma forma va enveredando pela minha obra e contextualizando-
se [...] dentro de um todo (BORBA, 2005).

Mais uma vez, o artista destaca o elemento surpresa como motivacao indispensavel
na concepcdo dos mosaicos, uma vez que o azulejo branco permite um destaque para as
formas criadas em relacdo ao espaco de sua instalacdo, ao mesmo tempo em que diferencia 0s
trabalhos dos demais mosaicos ou de outras manifestagdes artisticas concretizadas no espago
urbano de salvador. Na perspectiva do artista fica evidenciada a necessidade de criar uma
identidade artistica por meio de uma unidade estilistica e a preocupacdo de estruturar uma

composi¢do em conformidade com as condigdes imagéticas do espaco urbano.

As formas

Conteldo e forma na obra de arte sdo, para Pareyson (1984), indissociaveis. Para o
autor, a espiritualidade do artista coincide com a forma por ele materializada, uma vez que,
enquanto trabalha carrega toda a sua interioridade para a obra, exteriorizando-a numa
realidade material e sensivel. Entretanto, buscando compreender melhor a estrutura dos
mosaicos de Bel Borba, analisamos separadamente esses dois aspectos, abordando o conteddo
na parte deste trabalho que se dedica especificamente aos componentes tematicos. Essa
separagdo permitiu certa independéncia no processo de andlise, favorecendo o entendimento
do processo de construgdo da forma em sua relagdo com o0 espago e, a0 mesmo tempo, a

consequente formacao de significados caracterizada a partir dessa relacao.

Como ja& mencionado anteriormente, as formas apresentadas nos mosaicos S&o
figurativas, mas com uma representacdo nao realista dos temas, sendo geralmente sugestdes
de uma fauna imaginaria, figuras humanas, objetos e outros elementos reduzidos ao tragado
minimo necessario para que possam expressar algum tipo de referéncia as formas reais. O
tracado dos desenhos apresenta-se como uma composicdo de linhas de contorno que formam
as figuras, as vezes sem preenchimento, como puros grafismos, e outras vezes com areas

preenchidas, mas ainda mantendo uma configuracgéo simplificada.

Em relacdo a configuragdo, importa neste estudo compreender o processo de
esquematizacao formal elaborado para transformar um conceito em algo material, uma idéia
em imagem. Concordando com Cérte-Real, acreditamos que configurar é dotar uma figura de
“sinais da poténcia de reconhecimento” (CORTE-REAL, 2001, p. 14). Assim, torna-se
necessario identificar, a principio, o processo pelo qual a imagem se concretiza pelo desenho,

ou seja, como o0 pensamento figurativo se configura, para depois buscar a compreensao das
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estruturas perceptivas geradas pela intervencdo das imagens no espaco urbano, considerando

especificamente o caso dos mosaicos.

Analisando as obras, observamos que o0 processo de configuracdo das formas esta
diretamente ligado & concep¢do espacial presente nos painéis, de modo que, ao buscarmos
identificar as caracteristicas dessas estruturas, ndo temos como ndo descrever aspectos da
construcdo do espaco, tendo em vista que eles estdo intrinsecamente aliados a natureza da
intervencdo. ldentificamos, assim, a predominancia de um tracado reduzido a formas
elementares, que lembra caracteristicas da expressdo infantil, mas que é estabelecido
intencionalmente pelo artista como conseqiéncia da sua busca expressiva. A forma elementar
das figuras se adequa bem a funcionalidade de uma comunicacédo visual que se estabelece nas
ruas, haja vista que, em um ambiente de intensa rotatividade e de uso cotidiano, a percepc¢ao
das informacdes visuais é prejudicada', considerando que os detalhes e as nuancas se perdem
em meio a conturbacdo do cotidiano citadino. Dessa maneira, 0 que é geralmente percebido

resume-se ao tracado geral das formas (FIG. 22 e 23).

FIGURA 22 - Painel 1 localizado a Rua Osvaldo Cruz, altura
do n° 480, no bairro Rio Vermelho. painel localizado a Rua Osvaldo
Cruz, altura do n° 480, no bairro
Rio Vermelho.

FIGURA 23 - Detalhe 2 do

Bel Borba desenvolveu a capacidade de apreender o traco fundamental da figura,

como uma concretizagdo de um espetaculo rapido ou de uma visdo momentanea em linhas

1 Segundo Lucrécia Ferrara (1999), a cidade traz “um impacto informacional”, que Ihe configura uma imagem
homogeénea, baixando o nivel da possibilidade de percep¢do dessas informacdes, principalmente de quem faz
uso cotidiano desse espago. Dessa forma, "no espaco urbano, a percep¢do nao se opera como totalidade, mas
através de um processo que se desenvolve entre um aglomerado de signos em meio a uma membrana de
opacidade, de neutralidade significativa da linguagem urbana” (FERRARA, 1999, p. 18).



90

essenciais. Encontramos nas suas composi¢cOes formas esquematicas, em vias de se
desfazerem, tendo em vista a énfase dada aos valores qualitativos do movimento e as porcgoes
elementares das formas. A formacdo desse repertério imagético pode ter relagdo, como ja
mencionado, com a sua passagem pela publicidade, o que provavelmente Ihe possibilitou o
contato com o universo da comunicagdo visual publicitaria e sua forma direta e objetiva de

transmitir informacdes por imagens.

Por volta dos anos de 1970, quando Bel Borba trabalhou com ilustracdo para
publicidade, conforme apresentado no capitulo 11, desenvolveu muitos retratos e desenhos de
alto rigor na técnica de representacdo, utilizando principalmente aerégrafo e nanquim.
Contudo, o artista afirma que o seu trabalho hoje, em relacdo ao modo de configurar as
imagens, segue caminhos distintos do tipo de representacdo imagética que produzia na época
da publicidade. Naquele periodo os seus trabalhos eram desenhos e pinturas mais realistas,
ligados ao periodo em que desenvolvia o hiper-realismo pictérico. Por esse motivo, a
simplificacdo das formas ndo se relaciona com o trabalho publicitario que desenvolveu. Tem
mais ligacdo com uma busca pessoal e artistica, como afirma o préprio artista: “é a minha
busca pela minimalizacdo, pela simplificacdo da forma! De alguma forma a sintese acaba
sendo a busca de todo artista ao longo dos anos”.

Quanto a publicidade, Bel Borba ressalta a contribuicdo dessa experiéncia, em termos
de praticos, de dominio técnico e de agilidade na producédo: “a publicidade tem mais ligacéo
com o félego, com os prazos a serem cumpridos [...]” (BORBA, 2005a). Essa énfase dada
pelo artista ao ritmo da producdo publicitéria, retrata uma caracteristica presente até hoje na

sua constante e extensa producdo.

Ao modo simplificado de figuracéo alia-se a espontaneidade do corte e da montagem
dos cacos de azulejo na superficie. As pecas compdem o desenho de maneira expressiva, pois
o formato, a sua dimensdo e o encaixe entre elas, com espacamento bem aparente, constituem
a estrutura de cada figura dos painéis, ndo so realizando a sua configuracdo, como também se
destacando como elemento expressivo. A irregularidade da composi¢cdo proporciona ritmo,

movimento e unidade as figuras, conforme demonstrado nos exemplos a seguir (FIG. 24 e 25).
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FIGURA 24 — Detalhe do painel 1 localizado a Rua Guedes Cabral,
altura do n° 93, Bairro Rio Vermelho.
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FIGURA 25 - Painel 1 localizado a Rua Guedes Cabral, altura do n°
93, Bairro Rio Vermelho.

Dimens@es: aproxim. 3,0 m x 5,0 m.

Ano: 1998.

Bel Borba ndo utiliza argamassa ou pasta de vidro entre os pedacos de azulejo como
na técnica tradicional, deixando visivel o espagcamento entre 0s cacos. Da mesma forma, o
fundo ndo € recoberto com as pecas de ceramica, deixando a vista a superficie, que €, entdo,
incorporada como parte integrante da composicdo dos painéis e das figuras, como podemos
perceber nas ilustracbes das FIG. 23, 24 e 27. Quando os suportes utilizados sdo muros de
pedras ou formacdes rochosas naturais, de superficie irregular, o formato das figuras e os
tamanhos dos cacos de azulejo colados na superficie sdo determinados pelos altos e baixos
relevos e pelo tamanho das pedras. Por conseguinte, é estabelecida uma nova concepgdo em
relacdo a técnica tradicional do mosaico, sendo as irregularidades da superficie incorporadas
como mais um recurso expressivo para a configuracao final da obra. Além disso, o desenho da
figura a ser construida também determina o formato das pecas recortadas do azulejo, pois
diferentemente da técnica tradicional, ndo existe um padréo pré-determinado, sendo utilizadas
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espontaneamente dimensdes e formas variadas no corte ou quebradura da ceramica.

Esse tratamento da figura em relacdo a escolha do suporte e a simplificacdo das
formas apresentadas nos mosaicos nos remete a concepcdo das pinturas rupestres. Além das
aproximac0es tematicas, a forma de distribuir os elementos e configurar as representacgdes,
aproveitando o que o suporte oferece, apresenta caracteristicas que aproximam esses trabalhos
da estética da arte pré-historica. Sdo verdadeiros “mosaicos rupestres”, como denominou o
historiador de arte Luiz Freire (2003), fazendo mencéo as intervencdes de Bel Borba nos
suportes de pedra, a maneira como ele aproveita a irregularidade da superficie e aos motivos

que adota nos mosaicos, de forma similar ao que faziam nossos ancestrais mais remotos.

Observando painéis da arte pré-historica brasileira, percebemos que ha um
aproveitamento do suporte na expressividade da figura e das composi¢es (ANTES, 2004). A
distribuicdo dos elementos obedece as condi¢cBes que o plano oferece: irregularidades,
rachaduras, rugosidades, areas lisas e relevos. Mas, a0 mesmo tempo, essas texturas S&o
integradas de maneira organica e se transformam em importantes elementos compositivos. O
que a principio poderia ser uma limitacdo, tendo em vista as dificuldades impostas pela

superficie, torna-se um interessante aspecto plastico a ser trabalhado.

Na FIG. 26, podemos observar alguns dos aspectos mencionados anteriormente: 0s
planos sdo dispostos conforme o relevo da pedra e as figuras acompanham a inclinacdo da
rachadura, sugerindo dinamismo e direcionamento na composi¢cdo. Os elementos
antropomorficos que se apOiam na linha da rachadura parecem caminhar em dire¢do ao
zoomorfo de maior dimensdo, enquanto a pequena figura zoomorfica parece saltar em sua

direcdo, devido ao afastamento da linha.

IGUA 26 - Painelrupestre Ioclizdo no Sitio quelréb da Pédra Fﬁfada, Pg?que Naiol
da Serra da Capivara (PI).
Fonte: ANTES: historias da pré-historia, 2004.
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Nos paineis de superficie rochosa, como vimos, a presenca do suporte é inevitavel.
Por sua forca expressiva, esse elemento organiza os planos, define os limites, sugere e modela
as formas, participando ativamente da composicdo. Outro aspecto que caracteriza a arte pré-
historica brasileira é a sua presenca nos lajedos externos das cavernas e ndo no seu interior,
como acontece, por exemplo, na arte rupestre européia. A localizacdo externa privilegia uma
maior visibilidade, mas também estd vinculada com os habitos de sobrevivéncia e as
adaptacOes as condicBes climaticas aos quais 0 homem do periodo pré-historico brasileiro

estava submetido.

FIGURA 27 — Detalhe 3 do painel Iocaliado a Rua Osvaldo Cruz,
Bairro Rio VVermelho, altura do niimero 480.

Na figura acima (FIG. 27), podemos observar que o posicionamento dos bragos e das
pernas da figura humana representada acompanha os altos e baixos relevos da superficie,
criando volume e movimento na representacédo, efeito que quebra o aspecto bidimensional do
mosaico e resulta numa interessante formacao de volumetria, considerando o fato da limitacao
dos materiais e o suporte utilizado. Na FIG. 27, que representa um lagarto, a construgdo da
imagem acompanha a convexidade da pedra, possibilitando um movimento nas patas, no rabo
e no proprio corpo da figura, caracteristicas que também podem ser observadas nas ilustracdes
apresentadas a seguir (FIG. 28 e 29).
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FIGURA 28 — Detalhe 4 do painel localizado 8 Rua ~ FIGURA 29 — Detalhe 1 do painel localizado a rua

Osvaldo Cruz, no Bairro Rio Vermelho, alturadon®  Conselheiro Pedro Luiz, proximo a Av. Anita
480. Garibaldi.

Neste ponto, coloca-se em questdo a dimensionalidade das formas representadas. A
percepcao da figura em relacdo ao fundo nos da a idéia imediata de uma estrutura
bidimensional prevalecendo nos painéis, por ndo nos apresentar tratamento perspectivo ou um
arranjo mais complexo dos objetos. Entretanto, por mais simples que seja uma linha incisa
num plano, ndo nos parece ser possivel, como enfatizado por Arnheim, ver uma linha de
forma estritamente plana, de modo que esta “é vista como se estivesse apoiada na frente (ou
dentro) de um fundo ininterrupto”. Uma simples linha envolvendo uma area cria a idéia de
uma densidade em relacdo a &rea do entorno, de modo que “ndo existe uma coisa tal como
uma imagem estritamente plana, bidimensional” sempre que houver uma distin¢cdo entre

objetos representados e espaco vazio circundante (ARNHEIM, 2001, p. 210).

Esse aspecto inerente a percepcdo das formas e sua dimensionalidade, combinado
com a maneira de representacdo e com a plasticidade oferecida pelo suporte, resulta na
sensacdo de volume e profundidade, mesmo estando essas representacGes limitadas, em
principio, a bidimensionalidade. No que se refere aos mosaicos, 0 recurso da movimentacéo,
gue acompanha o relevo real da superficie, juntamente com a visualidade das areas
contornadas e preenchidas pelos cacos de azulejo, contribuem para o estabelecimento da
sensacdo de profundidade, criando tridimensionalidade e planimetrias na composicao.

Francastel reconhece na concepcdo do espaco moderno uma énfase em sistemas
espaciais fragmentados, curvos e tateis, que tiveram origem no cubismo e na nova orientacao
do pensamento plastico promovida por este movimento. Pensamento esse que foi baseado,
entre outras questdes, na destruicdo dos planos perspécticos em virtude da equivaléncia

espacial e da arbitrariedade na representacdo. Essa concepcdo, que corresponde ao nivel
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tecnologico, econémico e social da sociedade industrializada e capitalista, deu abertura para
que novos valores fossem incorporados as pesquisas plasticas: “ritmo, velocidade,
plasticidade, transferéncias, modificacdes” (FRANCASTEL, 1990, p. 236) . O espaco hoje €
aberto, qualitativo, curvo, fragmentado e dindmico, como resposta & figuracdo
“psicofisiologica” e a percepcdo poli-sensorial analitica e ndo mais retiniana, cujo foco

perceptivo € delimitado pelas projecdes geométricas.

Os recursos de figuracdo utilizados por Bel Borba constituem um espaco moderno,
conforme a concepgdo de Francastel, principalmente no que diz respeito a estilizacéo linear, a
abertura dos planos, a plasticidade e a indeterminacdo dos limites da composicdo. O artista
situa objetos diversos num mesmo plano, num plano desprovido de linha do horizonte, meio

sensivel, meio imaginario, que avanca para o proprio local de sua instalacdo, o espaco real.

A caracteristica de fundir o fundo (espaco real) e a figura (representacdo) percebida
nos mosaicos aproxima-se da nocdo de um “espaco manusedvel”, discutida por Alberto
Tassinari, no seu ensaio “O espaco moderno”. Para esse critico de arte, o espaco moderno é
antinaturalista e ndo nasceu pronto. Segundo o autor, de Cézanne a Jasper Johns, varios
caminhos foram seguidos para escapar do naturalismo, sendo uma das primeiras conquistas a
interrupcdo do contorno das figuras na pintura, o que resultou numa fusdo entre figuras e
espaco. Essa visdo atribuiu um novo tratamento do espaco, fato que teve seus antecedentes
nos impressionistas, pos-impressionistas e no fovismo, e que comec¢a a se consolidar nas
colagens cubistas, adquirindo novo status nas obras de arte contemporaneas. Obras como
Monumento a Balzac, de Rodin, e Guitarra de Picasso sdo exemplos iniciais dessa
transformacédo. Quando coisas e espagos se tornam equivalentes, os cheios se espacializam e
0s vazios ganham solidez, surgindo no espacgo plastico a possibilidade de acolher as mais
variadas operagdes. Dessa forma, 0 “espaco manusedvel” apresenta-se como um territorio
aberto ao fazer, “onde o feito pode mostrar-se ainda como que se fazendo” e operagdes como

colar, rasgar, quebrar, cortar ficam a mostra na obra (TASSINARI, 2001, p. 44).

Marcados pela liberdade da técnica e do traco, 0s mosaicos urbanos de Bel Borba
apresentam esse “espa¢o manusedvel” na medida em que o ato de quebrar e colar os azulejos,
no processo de configuragdo da obra, ficam registrados na organizacdo ndo planejada do
artista e 0 mosaico ganha forma pelo deslocamento entre as partes de ceramica e os cheios e
vazios do espacgo. Ao quebrar as pecas, 0 artista constroi a forma que deseja, a0 mesmo tempo
em que concretiza uma acdo mais agressiva sobre o material. Na composi¢do, sem

planejamento prévio, a espontaneidade e a agressividade da a¢do resultam numa producéo em
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que coisas e espacos se tornam equivalentes, agrupados pelo traco inacabado a maneira de

grafismos.

Na arte contemporanea, a partir da abertura da espacialidade da obra pelas marcas de
sua feitura, a juncdo do mundo real com o mundo representacional da obra se estabeleceu
definitivamente. O rompimento do contorno naturalista de expressdes como a escultura e/ou
pintura, possibilitou que o espaco do mundo em comum com a obra pudesse se tornar
complemento dela. Assim, a aproximacao entre arte e cotidiano se consolida ndo somente pela
apropriacéo de objetos comuns, & maneira duchampiana'?, como também pela apropriacdo do
préprio espaco da realidade.

O que se pode perceber nos trabalhos de Bel Borba é que a apropriacdo do meio
urbano de Salvador acontece fundamentalmente de duas maneiras: uma pela forma e outra
pelo significado. Formalmente, como ja mencionado anteriormente, o préprio espaco fisico da
cidade é incorporado a obra, criando movimentacao, ritmo e equilibrio pela distribuicdo das
pecas de ceramica na superficie desigual dos suportes escolhidos. Devido sua integracdo com
0 espaco urbano, ndo sé pelo local de instalacdo, mas também pela simplificacdo e
distribuicdo das formas representadas, a imagem gerada pelos painéis é de fécil e répida
comunicacdo. Esse fato torna-se relevante a medida que a localizagcdo dos mosaicos em vias
de circulagcdo como avenidas, ruas de grande movimento e viadutos, dificulta uma observacéo
mais detalhada pelas pessoas que circulam nestes locais, reduzindo ou, até mesmo, eliminando

uma experiéncia perceptiva mais aprofundada.
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FIGURA 30 - Painel localizado a Rua Osvaldo Cruz, esquina com
Rua Macalbas, Bairro Rio Vermelho. Ano: 1998.
Dimensd@es: aproxim. 2,5 x 5 m.

12 Marcel Duchamp, artista francés, marcou fortemente a produgdo artistica do século XX, principalmente pela
exposicdo dos seus ready-made, objetos industriais retirados do cotidiano e trazidos para a galeria, que
desmistificaram o conceito da arte até entdo produzida. Para saber mais, consulte: ARGAN, Giulio Carlo. Arte
Moderna: do iluminismo aos tempos modernos. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2001.
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Quanto a dimensdo das formas, existe uma preocupacdo com a distribuicdo dos
elementos no espaco, observando a disposicdo da area livre do préprio suporte escolhido e
também a sua localizacdo em relagdo aos espectadores - pedestres, motoristas e passageiros —
que circulam pelas vias em que sdo estruturadas as obras. A depender do local, 0 mosaico
atinge dimensdes monumentais, como o que foi feito por encomenda da prefeitura, instalado
em uma parede de contencdo de encosta, no Largo do Retiro, com cerca de 1000 m? de
extensdo (FIG. 31).
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FIGURA 31 - Painel localizado no Bairro do Retiro, numa parede de contencéo de encosta.
Dimensdes: 1.000 m2,
Ano: 2000.

Existe uma proporcionalidade relativa entre as figuras, mas ndo como regra para a
composi¢do dos paineéis. Num mesmo pareddo, podem ser encontradas figuras humanas com
cerca de 1,5 metros proximas a figuras de dimensdes bem inferiores, com cerca de 20
centimetros, criando cenas a parte, como podemos observar no painel abaixo (FIG. 32).
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FIGURA 32 - Detalhe 5 do painel localizado a Rua Osvaldo
Cruz, altura do n° 480, no Bairro Rio Vermelho.

Esta variacdo no tamanho das figuras desconstroi em determinados momentos a
narrativa apresentada na imagem, tornando-se também mais um recurso expressivo nas
representacdes. As figuras pequenas, instaladas ao lado das grandes, causam estranheza e ao
mesmo tempo podem surpreender o olhar de quem se aproxima do mosaico pela sutileza de
sua visualidade em meio as propor¢Ges mais monumentais. Com isso, a dimensdo variada e,
algumas vezes, desproporcional, estabelece um ritmo que quebra a linearidade da composicao,
que por sua vez ja foi rompida pelos fragmentos de cerdmica e pela superficie irregular de
pedra. A respeito da escolha e expressividade relativa aos tamanhos das figuras, Bel Borba

comenta:

Na verdade os grandes eu ndo comecei a fazer ainda. O que eu tenho feito, e
que eu acho interessante, sao uns pequenininhos que sédo perfeitos também,
que ficam pelos cantinhos assim, bem legais. Agora tem os grandes, que eu
também gosto, mas eu quero fazer ainda grandes intervengdes|...] acho que
a envergadura de um trabalho desse acaba sendo mais um dado expressivo
[..]. A monumentalidade da dimensdo sempre impressiona [...]. Os
pequenininhos valem pela sutileza, sdo ladicos, como se fossem gnomos, uns
guardidezinho (BORBA, 2005a).

O comentario do artista evidencia novamente o aspecto ludico como referéncia
fundamental para a construcdo dos mosaicos. Brincando com as formas, Bel Borba busca
despertar olhares diferenciados por meio da diversificacdo das dimens6es das figuras que cria
nos mosaico. As grandes formas aliam-se & monumentalidade como recurso expressivo, ja nas
pequenas a expressividade soma-se a sutileza. Como um “pré-historico” da modernidade, Bel

Borba resgata recursos estéticos de nossas origens, mescla-os com uma atitude contemporanea
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de lidar com os materiais e as formas e constitui uma nova configuracao para 0 mosaico.

Por fim, podemos enfatizar que entre as principais caracteristicas do mosaico de Bel
Borba no que se refere especificamente a forma, destacam-se as ilustracdes animadas pelas
superficies fraturadas, compostas pelos cacos de azulejo, que tornam importantes elementos
para a configuracdo e a representatividade das obras no contexto em que estdo inseridas. As
pecas de azulejo estruturam o desenho de maneira expressiva, pois a forma e dimensao das
pecas e 0 encaixe entre elas, com espacamento bem aparente, compdem e ritmizam cada
figura dos painéis. Contudo, é o espago que vai ordenar a forma que passa, assim, a ser
percebida numa relacdo figura versus fundo, sendo delimitada e caracterizada por uma
profundidade rasa, na qual os volumes sdo construidos pela insinuosidade da superficie e pelo

contraste entre o branco da figura e o cinza do fundo.

A apropriacdo do espaco pelo significado se da pelos temas representados, que se
traduzem em formas ludicas de intervencdo na cidade, criando uma relacdo substancial entre
os simbolismos da figura e o local de sua instalacdo, conforme analisaremos, mais

especificamente, no decorrer deste capitulo.

Composicao

Compor, em artes pléasticas, significa organizar os elementos visuais (linha, cor,
forma, textura) em uma dada superficie ou espaco, com o intuito de caracterizar alguma
expressao artistica. Os elementos da visualidade encontram-se articulados expressivamente e
em situacGes compositivas indicadas por: movimentos (reais ou aparentes), direcdes, ritmos,
simetrias/assimetrias, contrastes, tensdes, proporcdo, entre outros. Segundo Joly (2004), a
composicao é o elemento dindmico de uma producdo artistica, considerando que, de acordo
com a distribuicdo dos elementos plasticos no espaco, sao criadas relacdes diversas, como as
acima especificadas. Assim é dada origem as sensagdes visuais, produzindo efeitos

psicoldgicos e sensiveis que sdo percebidos pelos espectadores.

Uma caracteristica dos mosaicos de Bel Borba é a sua organizagdo topolégica®® néo
estruturada segundo padrdes e regras da perspectiva, que tem como base a demarcacdo de
planos e volumes. N&o hé a busca de uma exatidao na proporcao, nas relagdes simétricas, mas
existe uma distribuicdo, de certa maneira, equilibrada das formas no espaco. As figuras séo

estruturadas conforme as possibilidades que o suporte oferece, sendo que o proprio relevo da

3 Segundo o gestaltismo, o espaco topoldgico é a regido que “se presta a expressar 0 espaco vital de um
organismo” (ABBAGNANO, 2003b, p. 963).
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superficie € que vai determinar a organizacdo da imagem. Na parede de pedra, a composi¢ao
tende a seguir o movimento irregular estabelecido pelos baixos e altos relevos. Nas areas lisas,

a estruturacao do painel pode estabelecer-se mais livremente, conforme o plano disponivel.
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FIGURA 33 - Painel 1 (vista aproximada), localizado a Rua Osvaldo Cruz, altura do n° 480, Bairro Rio
Vermelho.

Dimensdes: aproxim. 3,0 m x 12,0 m.

Ano: 1998.

A unidade, continuidade e ritmo originados das relagdes estabelecidas entre as
figuras que formam o conjunto do painel acima (FIG. 33), sdo determinados pelo jogo das
linhas que direcionam o olhar do observador. Essa dire¢do é definida, principalmente, pelo
posicionamento das figuras e de suas partes: posicdo da cabeca, do corpo, das maos, das
pernas. As figuras da direita estdo voltadas e apontando para a esquerda enquanto que as
figuras da esquerda estdo voltadas para o lado direito, ambas dirigindo-se para o centro do
painel. Essas posi¢Ges indicam o caminho que o olhar do espectador deve seguir e dirigem a
composicao para o ponto central, onde se posiciona a figura do lagarto.

Os painéis das FIG. 33 e FIG. 35, localizados a Rua Osvaldo Cruz, compdem um
Unico pareddo de rocha, que arremata a encosta, dividindo-o em duas partes, uma com cerca
de 12 metros (FIG. 33) e outra com cerca de 18 metros (FIG. 35). Nesse local, a composi¢éo
criada por Bel Borba se fragmenta em cenas isoladas, principalmente devido ao tamanho das
figuras e ao espacamento entre elas. O painel, se for considerada toda area da encosta, é
formado basicamente por dois blocos de imagens e alguns elementos isolados que
caracterizam a totalidade da obra (ver ficha técnica e mapa, no APENDICE B). No que se
refere as dimensdes das figuras, pode-se perceber que a metade direita € composta pelas
imagens maiores — cerca de um metro e meio —, e a metade esquerda por elementos com

tamanhos inferiores — cerca de 40 centimetros.

Apesar dessa fragmentacdo, a conexdo entre as partes do painel se mantém,



101

fundamentalmente pela constancia do branco, pela contextualizacdo das imagens com o tema
geral (animais e figuras humanas), e pela unidade da representacdo. Além disso, vale destacar

na obra, a presenca significativa da superficie de rocha que integra a composi¢cdo com sua
textura e sua forma.
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FIGURA 34 - D 6 do painel localizado a Rua Osvaldo
Cruz, Bairro Rio Vermelho.

Nesse detalhe do painel (FIG. 34), podemos perceber mais uma cena, em que as
figuras estdo dispersas pela superficie, acompanhando o relevo da rocha onde se instalam. A
composicdo, nesse caso, obedece aos planos oferecidos pelo suporte, restringindo-se ao
formato da pedra que determina a localizacdo das figuras, bem como o seu tamanho. A
estrutura da composicdo é retangular, com a figura do caranguejo marcando o centro da
imagem (FIG. 35). Os elementos do entorno estdo voltados para essa figura, mais uma vez
direcionando os olhares e criando unidade e equilibrio na obra.

g

FIGURA 35 - Painel 2 localizado a Rua Osvaldo Cruz, altura do n°.
480, Bairro Rio Vermelho.

Dimensdes: aproxim. 2 x 18 m. Ano: 1998
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Entre as duas cenas que se destacam no painel da Rua Osvaldo Cruz encontram-se
figuras, de certa forma, isoladas, mas que na verdade criam uma inter-relacdo entre as cenas.
Tal fato se estabelece, sobretudo, por dois motivos centrais: primeiro porque as imagens das
duas cenas, juntas, ddo continuidade ao mosaico, preenchendo o espago vazio entre 0s dois
blocos; segundo, porque indicam a direcdo da leitura do painel por meio do posicionamento
das imagens, que estdo voltadas para a esquerda, seguindo a mesma direcdo do transito de

carros.

A FIG. 36 apresenta-nos um mosaico instalado na superficie de uma contengédo de
encosta, feita de concreto, de textura lisa e planificada. Podemos observar, nesse caso que o
suporte nao impde limitacdes e/ou referéncias de significados como acontece nos pareddes de
rocha. As caracteristicas de ritmo, de unidade e de equilibrio sdo proporcionadas pela
repeticdo das formas e suas distribuicbes no plano. As figuras, que representam passaros
esquematizados, sdo dispostas em filas paralelas que acompanham linhas sinuosas, sugerindo
0 movimento de uma revoada. Ha4 nessa obra maior concentracdo de elementos na parte
inferior do painel, deixando no plano superior um espagamento maior entre as figuras, o que

d& mais leveza a composicdo e articula de forma equilibrada os elementos do mosaico.

FIGURA 36 — Painel localizado a Av. Contorno, em frente ao Solar do Unhédo —
MAMB.

Dimensoes: 10 x 62,0 m.

Ano: 1999,

Apesar do suporte utilizado nessa producdo sugerir uma barreira visual estatica e

monumental & paisagem, a maneira da disposicdo dos elementos imprime um dinamismo ao
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local, proporcionando leveza, ampliacao e abertura espacial. A impressao que se tem é que 0S
passaros sobressaem do plano e alcam véo no espago aberto. Gragas a contraposicdo de
formas leves e soltas em curvas irregulares ao pareddo inerte, a imobilidade do suporte foi
transformada pela expressividade da composicdo fazendo com que as formas se direcionassem

para além da superficie planificada.

Como demonstrado anteriormente, em grande parte dos mosaicos de Bel Borba os
elementos internos (formas, cores, texturas, volumes) organizam-se de modo gue apontam um
para o outro numa referencialidade tematica e espacial. Destaca-se a importancia do suporte
como elemento compositivo, visto que a textura da superficie direciona a construcdo e
ordenacdo das relacdes entre os diversos elementos da obra. Assim, os efeitos perceptivos
gerados pela distribuicdo e organizacdo dos aspectos que caracterizam a composi¢do estdo
subordinados & forte presenca do suporte, principalmente no caso dos mosaicos construidos
nas pedras. Haja vista que, a mesma superficie que une as figuras pela sua forca expressiva,
também fragmenta a obra em blocos, criando no conjunto dessa expressao cenas isoladas que
se inter-relacionam pela totalidade do mosaico. Cenas em que os elementos se equilibram pela
suas distribuicdes na parede de pedra, pela tematica representada e, principalmente, pelo traco
do autor. Vale ressaltar ainda que a propria impressao de movimento modifica-se conforme a

regularidade ou irregularidade da superficie.

Nas imagens analisadas, a topologia da composi¢cdo constroi-se com predominancia
da horizontalidade, estabelecida pelos modos utilizados pelo artista para posicionar as figuras,
vinculando-as ao espago que lhe é oferecido. Espaco esse que é moldado em conformidade
com a natureza da composi¢do que Bel Borba realiza. O artista interpreta a configuracéo
espacial utilizando recursos que variam da diferenca entre o tamanho das figuras ao emprego
de elementos uniformes, criando relagdes diversas que contribuam para o conjunto da obra, de

acordo com a sua intencdo de expressividade.

3.3.3. Os componentes tematicos

A andlise dos componentes tematicos permite observar uma organizacao narrativa
expressada nos mosaicos, na medida em que esses sdo selecionados conforme o local onde
foram instalados, apresentando certa unidade tematica em cada painel. Todavia, ndo ha a
intencdo de descricdo, um processo de narracdo completo que dé conta de uma histdria, um
periodo, um acontecimento, etc. Sdo fragmentos de situacGes, referéncias a momentos, lugares

e coisas dispersas, que se relacionam de maneira ndo descritiva, mas sim alusiva e contextual.
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Desse modo, integram-se as paredes de rocha, geralmente encostas naturais, figuras
que remetem a animais e homens pré-historicos; ja as paredes das casas ou muros de tijolo e
concreto sdo integradas outras figuras, como aves, morcegos, seres humanos e objetos
diversos. Assim se estabelece um jogo entre forma e ambiente, em que a questdo temética é,
por vezes, subjugada em funcdo da estrutura formal. Essa relacdo figura/suporte é parte
intrinseca da proposta de intervencdo e apropriacdo desses espacos, uma vez que Bel Borba
constitui 0s seus mosaicos a partir do que Ihe é oferecido pelo local. Conforme a declaragéo

do proprio artista:

O rupestre para mim cai bem nas encostas, porque o proprio suporte ja me
sugere paredes de caverna, entdo eu sou um pouco sugestionado por isso. O
suporte, o local ja sugerem uma situacao que poderia parecer um sitiozinho
arqueoldgico (BORBA, 2005a).

Assim, o artista estabelece uma relacdo de ambientacdo da teméatica com o espago de
instalacdo dos mosaicos. Os temas dessas obras assemelham-se aos retratados nas pinturas
rupestres'®, apresentando elementos zoomorfos e antropomorfos estilizados que S&o
executados geralmente em paredes de rochas naturais, o que configura uma relagéo entre o0s
aspectos do local e o significado do tema representado. Essa idéia faz surgir um imaginario
sitio arqueoldgico que modifica a natureza da cidade, criando um contraste significativo entre
as caracteristicas contemporaneas de urbanidade, modernidade e “civilizacdo” e os fragmentos

da paisagem natural que ainda se conservam nesse ambiente.

FIGURA 37 — Painel 1 (vista aproximada), localizado a rua Conselheiro Pedro Luiz, proximo a Av.
Anita Garibaldi.

Dimensdes: aproxim. 3,5 m x 9,0 m.

Ano: 1998.

4 Segundo Anne-Marie Pessis, as pinturas rupestres sdo inscrices realizadas em por individuos que viveram no
periodo pré-histérico e que representam “a palavra ndo-escrita dos primeiros homens que alcangaram a
suficiente capacidade de abstracdo para representar-se e também seus mitos e rituais, cujo significado se
perdeu na pré-histéria” (PESSIS, 2004, p. 27).
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A representacdo de um universo pré-histérico causa estranhamento, expde algo fora
do tempo e do contexto da metropole. No entanto, 0s mosaicos, retratando esses aspectos,
fazem referéncia a natureza que ainda permanece presente frente aos avancos da cidade de
concreto e as raizes historicas que mantém em Salvador registros de um outro tempo. Bel
Borba retrata essa perspectiva quando afirma: “eu uso temas arqueoldgicos, buscando unir o
passado e o futuro” *°. Esse didlogo que o artista faz entre tempos distantes e presentes esta
intrinsecamente ligado a realidade soteropolitana, onde uma atmosfera barroca e colonial,
representada pelos monumentos historicos, e a presenca do mar e dos morros convivem
muitas vezes em conflito com um meio urbano cada vez mais cadtico e reduzido a meros

espacos de circulacéo rapida.
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FIGURA 38 — Detalhe 7 do painel em rocha natural, ~FIGURA 39 — Detalne 8 do painel em rocha
localizado a rua Osvaldo Cruz, altura do n° 480, no  natural, localizado a rua Osvaldo Cruz, altura do
Bairro Rio Vermelho n° 480, no Bairro Rio Vermelho.

Por conseguinte, a prdpria técnica do mosaico possibilita a interlocugdo de
caracteristicas de épocas diferenciadas, uma vez que, mesmo recriada na poética do artista,
essa expressdo possui um passado historico determinante que néo é eliminado completamente
por um novo tratamento. Assim, apesar da forma ser alterada para, segundo a perspectiva do
artista, ganhar um aspecto plastico coerente com a estética contemporanea, alguns elementos
semanticos permanecem representados, tendo em vista a dimensdo historica e cultural que
permeia uma dada expressdo artistica. No caso do mosaico, por essa perspectiva, passado e
futuro sdo recombinados pelo tema, pelo espaco, pela forma, pela técnica e até mesmo pelo
meio material (0 azulejo), que guarda fortes caracteristicas da tradi¢do historica em que foi

consolidado o seu uso.

15 Entrevista de Bel Borba, concedida & Edna Dias — Jornal eletrénico da FACOM — Faculdade de Comunicagéon
da Universidade Federal da Bahia. Disponivel em: <www.facom.br/labirinto/belborba.htm>. Consultado em
09/08/2003.
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Esse jogo de significados elabora um entorno dindmico, formado pelo espaco fisico
que funciona como suporte, pelos transeuntes que circulam no contexto urbano, e pelo espaco
imaginario, resultante do conjunto de interagdes que se articulam nesse universo. A criagéo de
sentidos ndo se estabelece por meio de uma narrativa linear, mas por fragmentos de tempo e
espaco que se justapem no ambito da cidade. Na figura abaixo (FIG. 40), o morcego é
apresentado em um viaduto, como se este habitasse uma “caverna urbana”. Esse exemplo
retrata a maneira pela qual Bel Borba, de forma simplificada, tece relagdes significativas entre
a sua obra e 0 espago urbano. O espaco da via recoberto pelo viaduto sugere uma cavidade
subterranea, um lugar sombrio da cidade que insinua uma toca de animais noturnos, leitura

feita pelo autor que escolheu a forma de um morcego para exprimir a idéia da caverna:

[...] o lugar sugeriu uma “batcaverna” ha muitos anos para mim. Ha trinta
anos que eu passo por la e digo que ali é uma batcaverna, um lugar meio
estranho, tem gente que nunca entra ali [...]. Vejam como a idéia vem, as
vezes, de uma coisa super simples, e é isso que as pessoas tém que se
conformar. Nem tudo é fruto de uma grande elucubragéo, de uma grande
viagem, de grandes reflexdes (BEL BORBA, 2005a).

FIGURA 40 — Detalhe do painel de morcegos localizado no viaduto da Av. Anita
Garibaldi.

Dimensdes: aproxim. 4,0 x 30 m.

Ano: 2001.

A partir da explicaco do artista, € possivel reconhecer que a abordagem temética em
sua obra define-se mais como uma construcdo imaginativa do que propriamente como uma
narrativa. Desse modo os componentes teméticos que Bel Borba associa na configuracdo dos
mosaicos podem se referir a uma histdria, a um fato, ou a uma coisa qualquer vista. No

entanto, os temas sao transformados na propria sintaxe interna dos painéis. O artista adota
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uma postura em relacdo a abordagem do espaco e da técnica, que termina por subjugar o
tratamento do tema a um processo associativo, evocativo, construtivo e fraccional. Tal
postura, pode ser explicada e compreendida pela versatilidade artistica de Bel Borba, que
experimenta varias formas de expressao, tendo como aspecto mais marcante de sua producao
a variedade de solugbes que apresenta para cada obra, ressaltando em todas uma intencéo
particular, mesmo quando se trata de uma continuidade produtiva, como é o caso da série dos

Mosaicos.

Os componentes tematicos que formam o eclético repertério de Bel Borba
demonstram a sua liberdade na criagdo das formas. O ecletismo temaético, a versatilidade e o
experimentalismo que constituem o programa estético do artista relaciona-se a aspectos
fundamentais da producdo artistica contemporanea. Considerando que as producdes artisticas
na atualidade valorizam propostas efémeras, fragmentadas, descontinuas e cadticas, torna-se
possivel as transgressdes as normas do estilo, as distingdes entre “vanguarda” e “kistsch”,
entre “arte e cultura”, e portanto o uso de um repertorio imagético o mais variado possivel
(HARRISON; WOOD, 1998; HARVEY,1993).

A idéia de descontinuidade que permeia a produgdo artistica contemporanea fez com
que os artistas assumissem uma postura anti-historicista, que rompessem com a ordem
temporal, com o sentido de continuidade e perpetuacdo de valores artisticos, procurando
desenvolver, cada um, modos particulares de experimentar, interpretar e situar-se no mundo.
Dai resultou a quebra com as grandes narrativas e com a monogamia no trato dos temas,
gerando a possibilidade de cruzar um arsenal de referéncias imagéticas em uma Unica obra.
Desse pensamento resultou, ainda, a incorporacao de outro tipo de figuracdo, que se beneficia
de imagens diversas que vao desde as mais banais e descartaveis até as relacionadas a temas

consagrados da histdria da arte.

Na obra de Bel Borba, esses aspectos se revelam nas imagens despretensiosas que
apresenta, alheias a qualquer discurso mais objetivo. Assim, as representacfes imagéticas do
artista percorrem um amplo campo de significados, algumas vezes se emaranhando em
sentidos dispersos, e outras vezes criando referencialidade com a cidade. Seu discurso é
plastico, visual, com um apelo as coisas mais simples da vida, a percep¢des ludicas e
prazerosas, cujos motivos nos remetem a uma nostalgia pela infancia, pelo retorno a natureza
e pela importdncia e necessidade de estar no mundo e poder vivé-lo e modifica-lo. A
abordagem tematica de Bel Borba demonstra a liberdade que tem ao fazer suas escolhas, sem

preocupar-se com consideracOes externas de valores hierarquicos, estilisticos e técnicos.
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FIGURA 41 - Painel 2 localizado a Rua Guedes Cabral, altura do n°® 145,
Bairro Rio Vermelho.

Dimensdes: aproxim. 2,5 m x 6,0 m.

Ano: 1998.

Os lugares onde o artista realiza as suas intervengdes trazem em si motivagOes para a
definicdo das tematicas e para a caracterizacdo da obra. Na FIG. 41 podemos citar como
exemplo a imagem de uma leman;ja'®, no muro de uma casa localizada em frente & praia da
Paciéncia e a Igreja de Santana, onde é festejado o dia da “rainha do mar”. O local em si ja
traz um repertorio de signos que sdo evocados na imagem construida por Bel Borba. Assim
também se constituem os outros painéis como, por exemplo 0s mosaicos “rupestres”, em que é
a superficie em rocha que indica a presenca de imagens de homens e animais pré-histéricos e

que reforca o sentido da intervencéo.

Em suma, para a configuracdo dos seus componentes tematicos, Bel Borba seleciona
coisas que sdo familiares, publicas e, as vezes, perturbadoras. Essas representacdes sdo
ambientadas pelo artista em recortes imagéticos imaginarios. Suas figuras sdo apresentadas de
forma a possibilitar uma observacdo direta, o que torna os mosaicos de Bel Borba bem
populares ao grande publico. Sdo fragmentos de histdrias, “pequenas anedotas” como
observou o historiador de arte Luiz Freire (2003), que oferecem uma comunicagéo direta,

rapida, mas que sdo capazes de encantar, divertir e surpreender o transeunte.

'8 lemanja recebeu os primeiros pedidos e homenagens neste local em 1924. No inicio um pequeno grupo de 20
pescadores com as homenagens saidas dos terreiros de candomblé. Atualmente, a festa de que homenageia
lemanja é uma das mais importantes de Salvador, sendo realizada anualmente no dia 02 de fevereiro.
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3.3.4. Os locais de inserc¢éo das obras

A cidade do Salvador é uma cidade-monumento que carrega em Si 0 peso da
historicidade e ao mesmo tempo dialoga com um espaco urbano caracteristico de uma grande
metrépole. Com cerca de 2.631.831 habitantes, sendo que destes 2.443.107"" residem na zona
considerada urbana, a capital baiana mantém presente a forca da natureza e o convivio social
diversificado nas suas ruas, em eventos como festas em geral, carnaval, praia, futebol. Tal
realidade se deve ao fato de que Salvador é uma cidade litoranea com caracteristicas culturais
e climaticas bastante propicias para congregar atividades como as listadas anteriormente.
Entretanto, é possivel verificar, também, que o crescimento populacional e urbano impede,
cada vez mais, a vivéncia cotidiana da cidade, principalmente devido a violéncia e a reducédo
dos espacos citadinos a vias de circulacdo rapida, apropriadas somente para o trafego de

veiculos automotores.

Em meio a esse contexto, manifestacdes artisticas distintas compdem a cidade:
monumentos, murais, esculturas, grafites e outras intervencgdes plasticas. Salvador oferece ao
olhar dos transeuntes formas que, de alguma maneira, interferem significativamente no
espaco. Para Focillon, a forma artistica, instalada em determinados ambientes, “configura o
vazio onde surge e confere-lhe uma existéncia inédita” (FOCILLON, 2001, p. 34). Assim, na
urbe, onde tudo é textura, a ponto do horizonte confundir-se com a calgada, onde olhar para
baixo equivale a olhar para o alto, a experiéncia artistica constréi imagens novas que passam a

fazer parte da propria paisagem urbana (PEIXOTO, 2004).

Participando da construcéo da paisagem de Salvador, Bel Borba estrutura e expde 0s
seus mosaicos nos locais que elege como propicios a sua interagdo artistica, segundo o seu 0
olhar curioso, sensivel, perceptivo e investigativo. O artista, que nasceu e cresceu em
Salvador, vé a sua cidade como um campo de investigacOes aberto a novas possibilidades
estéticas e corrobora a idéia de uma vivéncia cultural no espa¢o urbano, caracteristica de uma
cidade onde o clima e os costumes favorecem o encontro de pessoas nas ruas. Com um
sentimento de quem conhece bem a sua terra natal, considera que a cidade também € a sua
casa, 0 seu lugar de pertencimento e por isso nela encontra provocagOes para O
desenvolvimento e a consolidagdo de sua obra. Nesse sentido Bel Borba afirma: “a rua € que
chamou o mosaico, pois a rua sempre é meu tema. Como eu falei para vocés, ta na cultura

soteropolitana [...], o clima favorece também’ (BORBA, 2005a).

7 Senso de 2004. Fonte IBGE. Disponivel em <http//: www.ibge.gov.br>. Consultado em 27/05/2005.
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Bel Borba acumula olhares a partir da sua experiéncia da cidade, olhares que
desenvolve principalmente nos arredores por onde circula costumeiramente. Em relagdo aos
espacos escolhidos para a elaboracdo dos mosaicos, destacam-se os localizados nos bairros do
Rio Vermelho, Ondina e Amaralina. Vale ressaltar que esses locais sdo frequentados
periodicamente pelo artista, fato que, consequentemente, interfere na sua opgdo por essas
localidades. Bel Borba enfatiza ainda certa preferéncia pelo Rio Vermelho, conforme exposto
a sequir :

Eu acabo colocando mais aonde eu circulo mais. Eu concentrei muito no
Rio Vermelho, porgue eu achei que seria interessante fazer uma pequena
colec@o. Eu morei muitos anos no Rio Vermelho e agora estou em Ondina,
mas ndo me conformo. A minha vida, o meu lugar é o Rio Vermelho. [...] Ali

é uma colecdo, um dia vocé vai parar ali, pegar um mapinha e vai seguir e
descobrir a minha colecédo inteira num bairro s6 (BORBA, 2005a).

As intervencGes de Bel Borba nos pareddes, encostas e muros nas areas urbanas da
capital baiana, com figuras humanas, objetos do cotidiano e animais diversos, caracterizam de
forma singular esses espacos, dando-lhes novo significado. Entretanto, a instalacdo dos
mosaicos se d& também em vias de circulacdo rapida como avenidas, ruas de grande
movimento e viadutos, o que normalmente ndo possibilita a permanéncia do transeunte,
especialmente os lugares distantes do comercio e de moradias. Esse aspecto tem significativa
influéncia na relacdo do espectador com os trabalhos, pois dificulta uma observacdo mais
detalhada, reduzindo ou, até mesmo, eliminando a possibilidade de uma experiéncia estético-

perceptiva mais aprofundada com 0s mosaicos.

A despeito das avenidas de vale, estas foram construidas fundamentalmente com o
propdsito de possibilitar a comunicacdo rapida entre as areas de altiplanos que acumulam
ndcleos urbanos, comuns na cidade do Salvador. Essas &reas, com o crescimento da
populacdo, expandiram-se de forma significativa, sem possuir, ainda, um sistema viario e
urbanizado condizente com a cidade que cada vez mais se edificava sobre as montanhas. Por
esse motivo foram estruturadas grandes avenidas, a partir de 1949, como parte do projeto
municipal de modernizagéo da cidade instaurado pelo decreto-lei n°® 701 de 1948. Esse projeto
foi realizado pelo urbanista Mério Leal Ferreira e sua equipe, com inspiracdo nas reformas

iniciadas em 1912 pelo governador J.J. Seabra'®. O trabalho iniciou-se com a inauguracéo da

18 vale lembrar que o processo de urbanizacio da cidade do Salvador iniciado por J.J. Seabra, inspirado no
projeto de modernizagdo que atingia as grandes capitais brasileiras, destruiu parte do seu patrimdnio histdrico,
onde igrejas e edificacdes do periodo colonial foram demolidas em funcgdo da criacdo de vias modernas que
facilitassem o trnsito urbano cada vez mais crescente.
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avenida Amaralina, se intensificando a partir da década de 1970 com a construcéo de varias

outras avenidas. Segundo Scheinowitz:

A rede de vales traz uma solucdo natural, caminhando no meio de jardins,
permite uma extrema mobilidade e uma grande seguranca ja que o fluxo de
carros é isolado das habitacdes (ha exclusdo de edificacdes marginais) e de
outros componentes do trafego que tem uma pista propria. Além disso, os
pedestres ndo usam essa rede, pois as habitagdes estdo situadas nas cumeadas
onde chegam os transportes coletivos (SCHEINOWITZ, 1998, p. 12).

Essas avenidas que tinham a priori a intencdo de facilitar a circulacdo de veiculos,
criaram por sua vez espagos de permanéncia temporéria, quase nulos de uma possibilidade de
contemplacédo e percepc¢édo de suas formas, servindo somente de passagem para os locais de
destino. Essa realidade é conseqliéncia comum as instalacGes das metropoles contemporaneas,
definidas por Marc Augé (2003) como ndo-lugares, como ja analisamos no primeiro capitulo.
Assim, esses universos perdem a significacdo como lugar de encontro, vivéncia e convivéncia
entre pessoas e coisas citadinas. Transformam-se em fluxo continuo, efémero, veloz, atento
aos reldgios que marcam o compasso de quem objetiva a chegada, pouco se importando com a
partida ou o trajeto que percorre. Estar nesses locais € como estar suspenso e imerso numa

dimensdo em que sé interessa a transposicao, o ir além.

Salvador apresenta-se assim como uma cidade que ja cedeu espaco para a
modernidade, que viu encolher seu conjunto arquitetdnico passado, adquirindo a face
homogénea das grandes metropoles. Instalados nesses espagos permeados pela
impessoalidade, os mosaicos de Bel Borba resgatam da matéria urbana proporc¢des poéticas e
ludicas que em algum momento podem romper a rotina visual diaria e despertar a percepcao
anestesiada pela monotonia do fluxo. O cenario do entorno é de uma cidade que produziu
espacos impessoais e estar “entre” esses locais pode representar também um estar “com”, se
somarmos olhares para esse lugar onde do todo pouco se percebe. Sob essa perspectiva, as
formas inéditas, ludicas e estranhas ao restante da massa urbana acinzentada, chamam o olhar
de quem por um instante se distrai do percurso, revelando cantos e lugares antes insuscetiveis
de percepcao.

Buscando ainda reconhecer aspectos desses locais de instalagdo dos mosaicos,

519

tomamos de empréstimo o termo “fraturas da cidade”™, cunhado pelo historiador de arte

Eugénio Lins. De fato, as avenidas de vale representam cortes profundos no relevo natural de

19 Essa metéfora foi atribuida as avenidas de vale pelo professor Eugénio Lins, durante uma aula ministrada no
seminario de Pesquisa em Artes Visuais, disciplina integrante do curso de mestrado em Artes Visuais —
EBA/UFBA, no primeiro semestre de 2004.
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Salvador, como verdadeiras “fraturas” expostas dos vales naturais que foram modificados em
funcdo da urbanizacdo da cidade e do seu crescimento. Revelam a forca de intervencdo do
homem no seu habitat natural, o desejo de molda-la as necessidades que se tornam cada vez

mais complexas & medida que o ser humano percorre sua trajetdria historica.

Os painéis de Bel Borba localizados nas avenidas de vale (FIG. 42) geralmente tém
poucos elementos e as figuras apresentam maiores dimensdes, pois assim possibilitam a
visualizagdo das pessoas que circulam de carro por essas vias. As obras situam-se proximas a
seméaforos ou pontos de dnibus (FIG. 43), locais de parada obrigatdria e maior concentragdo
de pessoas. Encontram-se em locais que tém a presenca da natureza, como as encostas que
formam os vales, dialogando os sentidos do espaco e das representacbes de zoomorfos e
antropomorfos. Pelos mosaicos, Bel Borba atua na tentativa de capturar as imagens da
natureza, tanto de forma visual como também intervindo diretamente no espaco natural que

restou da massificagéo urbana.

FIGURA 42 — Vista parcial do local de instalacdo dos mosaicos, media¢@es da Rua
Conselheiro Pedro Luiz e Av. Anita Garibaldi.
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FIGURA 43 — Painel localizado em ponto de 6nibus na Av. Juracy
Magalhdes Junior, em frente ao Ceasa Rio Vermelho.

O artista trabalha diretamente a matéria que a cidade lhe oferece, apropria-se de
locais restantes da paisagem natural, transformando-os de forma Iudica e até mesmo
irreverente. Dessa forma, revela relagdes estéticas entre homem, natureza e cidade, resgatando
sentimentos ancestrais que ainda possam existir no homem contemporaneo. A despeito do
lugar, chama a atencdo para a identidade méagica do homem com a terra que se perdeu em
meio a selva de asfalto. Atentando-se para o sentido da unidade do homem com a natureza que
foi se perdendo na medida em que a unidade tribal foi se esfacelando pela divisdo do trabalho
e pela propriedade privada, o que terminou resultando na falta de harmonia com o mundo

exterior, principalmente com a natureza.

No entanto, vale ressaltar que de alguma forma ou em algum momento a percepgao
da obra ¢ efetivada, visto que os sentidos humanos estdo aptos a captar informagdes visuais
que estdo a sua volta (MERLEAU-PONTY, 1999). A compreensao dessas informagdes € que
pode variar conforme o grau da experiéncia perceptiva. A prdpria concepcao dos mosaicos
efetiva-se com uma preocupacao estética que atenda as necessidades impostas pelo espaco
urbano. Os elementos plasticos, a constituicdo dos painéis, como discutimos anteriormente,
visam contornar os obsticulos comuns decorrentes da dindmica citadina e criar modos de se

destacar em meio aos eventos urbanos.

Além disso, alguns dos painéis se encontram em locais mais propicios a observacao
do espectador, como em muros e postes de ruas em bairros residenciais. Como exemplo,
podemos destacar as producdes realizadas no Rio Vermelho e 0 mosaico instalado em uma
esfera de concreto localizado na entrada principal do campus de Ondina da Universidade
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Federal da Bahia (FIG. 44). Em ambos 0s casos, mesmo que também sejam locais de
passagem, a posicao dos mosaicos em relacdo aos transeuntes e a sua localizacdo em lugares
proximos a residéncias, comércio, onde ha maior concentracdo de pessoas, permite a

permanéncia mais prolongada do espectador-passante, oportunizando, assim, uma observagéo

mais detalhada das obras.

NN

FIGURA 44 — Mosaico em esfera de cimento e fibra de
vidro, localizado a entrada principal do campus da
UFBA, Ondina.

Dimensdes: 5 m @.

Ano: 2001.

Os locais vdo tambeém determinar a acdo do artista, a depender da dimensdo do
painel, da sua superficie e de sua localizagdo. Nos painéis mais monumentais, como o da
Avenida Contorno, ilustrado na FIG. 36, foi necessaria a utilizacdo de andaimes para atingir a
altura da parede de concreto que forma a contencdo da encosta. Na realizacdo do painel
localizado no viaduto da Avenida Anita Garibaldi (FIG. 40), a dificuldade enfrentada foi o
fato do local ser destinado somente para a passagem de carros e onde ndo poderia ser
interrompido o trafego. Mesmo assim, o artista colocou um carro parado no local, com um
pisca—alerta ligado e uma pessoa que ficou acenando e desviando 0s carros que apareciam
logo depois da curva, onde esta localizado o mosaico. Estes exemplos demonstram como 0s
impedimentos do espaco acabam se tornando elementos instigadores para as criaces de Bel

Borba, que ndo vé limites para a realizag@o dos seus trabalhos.

O espaco demarcado pelos mosaicos torna-se lugar, na medida em que Bel Borba
inscreve sua marca, agindo no cotidiano citadino. Faz do espa¢o que ocupa um territorio
marcado por tempos remotos, associando aspectos e figuras conflitantes, reunindo o que

habitualmente aparece afastado — natureza e cidade, passado e futuro -, e apresentando, assim,
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a condicdo democratica das ruas em meio ao torvelinho social das grandes capitais. Bel Borba
concretiza essa agcdo em formas estranhas e ladicas, transformando espagos urbanos, imbuidos
de dinamismo, em espaco de configuracdes, que para Francastel (1982) é o espa¢o do objeto
na sua condi¢gdo material, revelador de mentalidades, valores simbdlicos e historicos inscritos

nas técnicas e materiais envolvidos na sua elaborag&o.

Desse processo, tem-se visivel ndo apenas o complexo conjunto de imagens dos
espacos urbanos, mas também o universo psicoldgico, emocional e intelectual que direcionou
as escolhas dos locais para a instalacdo dos mosaicos. Essas escolhas, a partir do que Bel
Borba considera uma “extensdo do seu lar”, a cidade, foram feitas por meio de um mapa
psiquico, que se formou lentamente com os anos, com a formacdo desde a infancia do artista,
com 0s Seus contatos e as suas andangas pelas ruas, com suas leituras, com o desenvolvimento
de sua sensibilidade e de seu amadurecimento artistico. A exploracdo da cidade pelo olhar
revela suas preferéncias, referenciam seu universo mental, reagdes emocionais e recortes

intelectuais.

No decurso da selecdo de locais, temas e formas também estdo presentes memorias
implicitas, calcadas nas lembrancgas de vivéncias anteriores, vindo a tona no ato de sublinhar
ou destacar espacos. Bel Borba cria mapas imaginarios de sua experiéncia da cidade pelas
coisas e lugares que assinala, num processo que também opera recalques do inconsciente,
transformando essa vivéncia dentro da linguagem poética e colocando-a a disposicdo de
finalidades que ndo sdo simplesmente funcionais como as que nos deparamos ao caminhar

pelas ruas.

Junto a esse mapa referencial de vida, outros mapas vao se associando, pelos olhares
dos transeuntes que cruzam com esses lugares sinalizados pela monocromia das formas
iluminadas com o branco. Nesse encontro, novos contornos geograficos e imaginarios
emergem das imagens dissolvidas no devir urbano, contornos visuais que ndo finalizam ou
indicam um Gnico caminho. S8 caminhos multiplos de quem percebe e aninha na memoria
lugares da cidade ressaltados pela arte, mesmo que esses sejam resultantes de instantes raros

de percepcdo na entorpecida correria do dia-a-dia.
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Capitulo IV

Percepcoes e interpretacdes da obra de arte: uma
perspectiva da inter-relacao entre os moradores de Salvador e 0s
mosaicos de Bel Borba

Como temos enfatizado neste trabalho, a obra de arte representa muito mais do que
um simples objeto material. Ela se insere no universo cultural das sociedades como algo que
representa 0 que se pensa, 0 que se faz, 0 que se busca e 0 que se expressa em lugares e
épocas especificos. Como algo que € submetido a interpretacdo humana, a arte ndo é
autbnoma para determinar as percepgOes, as reacOes e as inter-relagdes que as pessoas
estabelecem com a sua representacdo. Na realidade o fenbmeno artistico é fruto de uma
integracdo entre a obra, o apreciador e o universo sociocultural em que se insere.
Compreendendo essa realidade, buscamos analisar os mosaicos de Bel Borba, ndo s6 pela
perspectiva da obra, mas também pelas reacGes e interpretacbes que essa producdo gera no

publico que a aprecia.

Assim, realizamos neste capitulo descrigcdes e analises de percepces de moradores
de Salvador sobre os mosaicos de Bel Borba, com o intuito de compreender a receptividade
dos transeuntes em relagdo a essa obras e a interacdo que elas estabelecem com as pessoas que
circulam pelos locais onde estéo instaladas.

Entendemos que as discussdes concretizadas neste capitulo subsidiam a compreenséo
dos mosaicos no seu contexto sociocultural, favorecendo, assim, a consolidacdo da
abordagem proposta por este trabalho. Nesse sentido buscamos, no ambiente em que 0s
mosaicos se constituem, impressoes, reacdes e percepcgoes do “espectador-passante”, visando
uma analise global e ampla dos fatores estéticos decorrentes da inter-relacdo entre a obra, 0
publico e o ambiente. A soma dessa triade, compreendida de forma holistica como fenémeno
artistico e social, representa o que, de fato, é a expressdo que caracteriza 0s mosaicos de Bel
Borba.

Como suporte para as analises concretizadas neste capitulo foram realizadas quarenta
entrevistas semi-estruturadas como moradores de salvador, em dias e locais diferenciados,
durante 0 ano de 2005. Os transeuntes entrevistados foram selecionados aleatoriamente nos
locais onde estdo instalados o0s principais painéis do artista, contemplando mais
especificamente os analisados neste trabalho. Dessa forma, foram abordadas pessoas que
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circulavam, principalmente, pelos bairros do Rio Vermelho, Ondina e Amaralina, tendo em
vista a necessidade de obter informacdes junto a transeuntes que tinham contato direto com as

obras.

A andlise dos depoimentos coletados nas entrevistas privilegiou, fundamentalmente,
o levantamento das principais caracteristicas estéticas percebidas nas obras. As impressdes
dos entrevistados estdo inseridas no texto como ilustracdes textuais, que fundamentam as
nossas discussdes. Privilegiamos, neste capitulo, uma abordagem qualitativa, em que
retratamos interpretacOes e percepcdes geradas pelas obras nas pessoas, contemplando as
particularidades de suas percepgdes, sentimentos e formas de expressdo. Nesse sentido, ndo
temos a intencdo de generalizar os dados, apresentados nesta parte do trabalho, para o extenso
universo de moradores da cidade, considerando que ndo focamos a nossa pesquisa numa
abordagem quantitativa dessa realidade.

Nas nossas andlises e discussdes enfatizamos percepcdes geradas a partir dos
mosaicos, tendo em vista as condigdes impostas, a receptividade e a apreciacdo da obra, pelos
locais de sua instalacdo, considerando, também, as relacdes estabelecidas pelo publico
citadino a partir da receptividade dessas produgdes.

A interpretacdo dos depoimentos recolhidos compde, juntamente com a analise das
obras e do contexto realizadas nos demais capitulos, um conjunto de valores que permitiu
compreender o fendmeno artistico como uma manifestacdo sociocultural, expressada ndo s
materialmente nas obras, mas, também, na forma de percepgdo e representacdo que a

caracteriza no universo social em que esta inserida.

4.1. A percepgao no espaco urbano

O ambiente urbano é um emaranhado de signos visuais (texturas, cores, formas,
movimentos, ritmo), ao mesmo tempo juntos e dispersos, que se desenvolvem cotidianamente
numa trama complexa. Esses signos, constituidos pelo uso da cidade, formam uma massa de
imagens empalidecida pela complexidade e pela vida agitada do contexto citadino na
atualidade. A paisagem intrincada, estabelecida no &mbito dos contextos urbanos, é fruto de
uma visao parcialmente encoberta por obstaculos caracteristicos da contemporaneidade. Nao
h& como apreender pela vista 0 espaco em sua totalidade. Muros, grades, asfalto, edificios,
sombras que se repetem continuamente, anestesiando a vista, impedem a visdo ampla da

cidade, considerando que nosso olhar vive e percorre um labirinto mono6tono consolidado
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pelas vias urbanas e as demais estruturas das metropoles. Aliada a essas caracteristicas do
espaco, fatores como a violéncia, a desconfianca, a pressa, 0 tempo que se gasta no transito e
0s percursos cada vez mais velozes, conduziram a cidade a uma situacao em que as pessoas se
cruzam sem se verem, passando pelas ruas tdo preocupadas com compromissos que pouco do

seu olhar se volta para pormenores que compdem 0 espago urbano.

Como consequiéncia da nossa submissdo a aspectos que definem a atual situacdo das
metrdpoles, cultivamos uma percepc¢do cada vez mais “ofuscada” do universo das cidades. Os
nossos sentidos, a nossa maneira de ver as coisas, e outros fatores associados a nossa
percepcdo visual, foram modificados em funcdo das novas condigdes espaciais, fisicas e
socioculturais, uma vez que ha na nossa percep¢do global uma combinagdo de elementos
internos e externos que ndo se limitam as estruturas organicas do individuo. Assim, as
transformagfes sociais acarretam mudancas nas estruturas perceptivas, pois, conforme
enfatizado por Walter Benjamin, “o modo pelo qual se organiza a percep¢do humana, 0 meio
em que ela se da, ndo é apenas condicionado naturalmente, mas tambeém [sociocultural e]
historicamente” (BENJAMIN, 1985, p. 169).

Os efeitos do meio sobre os processos perceptivos induzem a novos
comportamentos, novas formas de atribuicéo de sentidos e valores aos objetos do mundo e ao
espaco circundante. No momento atual, em que os ambientes das cidades cosmopolitas estdo
cada vez mais técnicos, com as agdes sendo modeladas mecanica e eletronicamente, a
condicdo ativa e coletiva da percepcdo se faz mais pelo “habito” do que pela “atencdo”
(VALVERDE, 2003, p. 20). A percepcdo €, assim, definida por um caréater pratico, coletivo e
ativo, mais caracterizada como uma observacdo casual e cinestésica, do que propriamente

uma acdo concentrada e atenta de um sentido como, por exemplo, a viséo.

Segundo Lucrécia Ferrara (1999), existe uma baixa definicdo da cidade enquanto
fonte de informacéo, visto que nela se constitui uma imagem homogénea estabelecida pela
sedimentacdo do uso do urbano que se torna fenémeno habitual, dificil de apreender em sua
totalidade. Entretanto, € por esse mesmo uso sedimentado que o homem se apropria e se
identifica com o espago urbano, reconhecendo-o e delineando os modos de ser e de viver
nesse universo. Dialeticamente, a percepcdo ambiental torna o uso da cidade possivel e

significativo. A definicdo de Ferrara retrata essas caracteristicas, quando a autora diz que:

A percepcdo urbana é uma prética cultural que concretiza certa
compreensao da cidade e se apdia, de um lado, no uso urbano e, de outro, na
imagem fisica da cidade, da praca, do quarteirdo, da rua, entendidos como
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fragmentos habituais da cidade. Uso e héabito, reunidos, criam a imagem
perceptiva da cidade que se sobrepde ao projeto urbano e constitui o
elemento de manifestacdo concreta do espaco (FERRARA, 1999, p. 18).

Esse conceito reitera a idéia do espaco urbano definido como uma manifestacédo
sociocultural, que supera a idealizacdo de um espa¢co material projetado, sendo concretizado
pelo uso que é feito pelos cidaddos e pelas suas préaticas cotidianas (CERTEAU, 2002;
FERRARA, 1999). O uso define as rela¢cbes humanas, espaciais € a interagdo dos individuos
entre si e com a cidade. Nas vias publicas, destinadas aos percursos diarios, 0 uso soma-se ao
habito, que condiciona os sentidos dos transeuntes a determinados objetivos: suas praticas

cotidianas.

Os mosaicos de Bel Borba estdo instalados nesse espaco concebido pelo uso e,
portanto, envoltos por essa camada opaca da homogeneidade informativa que faz o urbano.
N&o estdo imunes ao corre-corre, ao transito de quem se interessa somente pela chegada e
pouco pelo o que esta na trajetdria que faz, realidade que retrata caracteristicas automatizadas
pelo habito do percurso diario.

Como discutimos anteriormente, no capitulo I e 111, em Salvador, como em outras
metrdpoles, determinados espacos urbanos acabam se transformando em meros lugares de
circulacdo, sendo raros os momentos e locais que possibilitam o convivio social e a
experiéncia do contexto urbano de forma mais aprofundada. Mesmo nas ruas menos
movimentadas dos bairros, o que percebemos é um espaco, de certa forma, anulado pelas
necessidades de quem convive numa metropole: o trabalho, o comércio, a escola, a consulta
médica, o horario marcado. A praca, a avenida, a multiddo, enquanto expressdes publicas da
cidade e possibilidade de vivéncia coletiva, foram substituidas pelas versbes urbanas
particulares, onde se demarca o espaco individual, separando-0 do coletivo, sendo essa
divisdo justificada em nome da propriedade, da seguranca, da tranqiilidade intima e da livre

expresséo.

Essa condi¢do do ambiente urbano é caracteristica comum dos lugares onde estdo
instalados os mosaicos de Bel Borba. Pudemos vivenciar essa realidade, durante a realizacéo
das entrevistas com os transeuntes, tendo em vista que as dificuldades que enfrentamos nessa
essa etapa estavam relacionadas ao fato de que a maioria dos locais se caracterizava como
vias de grande movimento, destinadas mais ao fluxo de carros do que de pessoas. Os poucos
moradores que, de alguma forma, transitavam nesses locais, geralmente estdo apressados,

correndo para chegar ao trabalho ou para cumprir os compromissos diversos que fazem parte
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do cotidiano das metropoles. Essa realidade, que dificultou o nosso trabalho de coleta de
dados junto aos moradores, aponta para uma questdo determinante na relacdo dos mosaicos

com o publico, qual seja, a apropriacao do espaco e a sua finalidade para a populacéo.

Dessa forma, é notavel que o uso da cidade define a percepcdo das pessoas sobre ela
e é por isso que a relacdo do publico com os trabalhos de Bel Borba depende diretamente da
funcionalidade que tem os espacos de instalagdo dessas obras para os moradores que utilizam
tais contextos. A maior parte dos entrevistados declarou que ja viu os trabalhos, mas nunca os
observou detalhadamente, justamente porque estavam “passando” pelo local rapidamente e
ndo tinham disponibilidade de tempo para observa-los. Avenidas de grande circulagdo, como
as avenidas de vale em Salvador, proporcionam percepcdes, na maioria das vezes, globais,
pouco detalhadas, principalmente para quem passa de carro, 6nibus, motocicletas e outros

veiculos de circulagdo rapida.

A percepcdo do espaco fica, entdo, subjugada as acfes rotineiras. Por outro lado, o
espaco nunca € “despercebido”. Ha situacdes e niveis de percepc¢éo variados, dependendo da
disponibilidade do espectador/transeunte e/ou das condi¢fes socioculturais e espaciais do
ambiente. Podem existir situacbes momentaneas de percep¢do mais agucada ou ainda a
disposicao do espectador que, mesmo na sua rotina urbana, se permite observar situagdes da
cidade com um olhar mais atento. As experiéncias rotineiras, podem ser incorporados novos

olhares, por sensibilizagdes do individuo ou por provocac6es do proprio ambiente urbano.

O caréter permanente dos mosaicos também contribui para que a percepc¢ao das obras
acabe sendo massificada juntamente com a vasta dimenséo de informacdes que é gerada no
ambiente das ruas. A presenca constante dessa expressdo artistica, aliada ao uso, de certa
forma autémato, da cidade, implica em um “amortecimento” da percep¢do, uma vez que 0S
mosaicos tornam-se quase imperceptiveis por ja estarem integrados aos habitos diarios dos

individuos citadinos.

Essas reflexdes levam-nos a entender que a percepcdo do fenébmeno artistico,
subjugado a um espaco, pode acontecer de diferentes formas, definindo, consequentemente,
de maneiras distintas, os significados da arte para o publico com o qual ela se relaciona. No
que concerne especificamente a arte puablica, a presenca do espaco urbano é um fator
fundamental para a constituicdo perceptiva do publico que aprecia, interage e transforma as
obras, conforme a sua maneira particular de apreensdo dessa realidade. Do todo apreendido
pelo espectador, a obra de arte é fragmento e, logo, esse todo se constitui como parte da
especificidade de cada obra.
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Nos processos de percepcdo da arte urbana estdo envolvidas experiéncias ligadas a
“sensacdo, associacdo, projecdo das lembrancas, a atencdo, ao julgamento, enfim, as
experiéncias relacionadas com o que esta dentro do campo fenomenal” (RIBEIRO, 1996, p.

45). Nessa mesma direcdo, podemos afirmar, segundo o pensamento de Merleau-Ponty, que:

A percepcado € compreendida com referéncia a um todo que por principio sé
é apreensivel através de certas partes ou certos aspectos seus. A coisa
percebida ndo é uma unidade ideal possuida pela inteligéncia (como por
exemplo uma nocdo geométrica); ela é uma totalidade aberta ao horizonte
de um numero indefinido de perspectivas que recortam segundo um certo
estilo, estilo este que define o objeto do qual se trata [...] (MERLEAU-
PONTY apud RIBEIRO, 1996, p.48).

Diante da complexidade do campo fenomenal que envolve os processos da
percepcao, torna-se tarefa ardua compreender e retratar as caracteristicas dessa experiéncia.
Entretanto, ndo nos propusemos neste trabalho a analisar quantitativamente os niveis da
receptividade e da percep¢do dos moradores sobre 0os mosaicos de Bel Borba. Buscamos, sim,
entender a relacdo do puablico-transeunte com a obra e as experiéncias estéticas geradas a
partir dessa relacdo, entendendo que elas representam uma importante caracteristica dos

mosaicos na realidade soteropolitana.

Assim, o conceito de percepcao que orienta a nossa analise esté ligado a apreensao, a
interpretacdo, e/ou a construcdo de significados por meio dos estimulos que o sujeito recebe
na sua relacdo com o meio ambiente, formando mentalmente representacfes dos objetos
externos a partir de dados sensoriais, 0 que define a percepcdo estética. Compreendemos que,
pela percepcdo, o individuo, em contato com o ambiente, escolhe, organiza e transforma as
informacdes que lhe chegam, baseando-se em experiéncias precedentes e preparando-se para
futuras acbes (ABBAGNANO, 1999; JAPIASSU; MARCONDES, 1996).

Nessa perspectiva, concordamos com Merleau-Ponty, quando afirma que “todo saber
se instala nos horizontes abertos pela percepcdo” e que a todo momento estamos aptos a
receber estimulos do ambiente que nos cerca (MERLEAU-PONTY, 1999, p. 280).
Acreditando também que as formas, as cores, 0s temas e as imagens da arte de rua fornecem
estimulos a percepcdo, coletamos, por meio das entrevistas, reacdes e impressdes estimuladas
pelo contato do publico com a obra de Bel Borba, o que nos permitiu uma compreensdo

representativa de aspectos caracteristicos da relacao espaco, obra e publico.
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4.2. Percepcdes dos transeuntes

O publico que tem contato com 0s mosaicos é bastante eclético: moradores dos
bairros, vendedores, comerciantes, turistas, empresarios, “flanelinhas”, estudantes, artistas,
entre outros. S&o os atores anénimos que compdem o dia-a-dia da metropole soteropolitana e
gue constituem um publico transitorio, diversificado, diferente dos grupos freqlientadores de
galerias e museus, principalmente por abranger parcelas distintas da sociedade que ndo vao
aos locais de exposicao exatamente com a finalidade de contemplar ou de participar da obra.
Esse publico é caracterizado por moradores ou visitantes da cidade que estdo de passagem,
com objetivos distintos e, entre uma olhadela ou outra, percebem que podem descobrir
mundos imaginarios abertos para a apreciacdo e inter-relagdo, distraindo-se, assim, do

cotidiano e da rotina diaria.

Bel Borba reconhece nesse publico o caminho para realizacdo de sua obra,
considerando que a exposicdo dos trabalhos para essas pessoas compreende um dos maiores
objetivos de sua arte, conforme ele préprio enfatiza: “o nosso alvo mesmo sao as pessoas, € as
pessoas sdo a maioria”. A “maioria” a que o artista se refere sdo as pessoas que estdo
circulando pelas ruas. Tal fato faz do espaco urbano um meio para estabelecer o vinculo entre
a obra e o publico, configurando-se, dessa forma, como o local ideal para a instalacdo dos
mosaicos, conforme retratado pelas palavras de Bel Borba: “eu vi na rua o elo! O elo que

possibilita vocé mostrar seu trabalho e as pessoas o verem [...]” (BORBA, 2005b).

Ao conquistar as ruas de Salvador, a obra de Bel Borba ganhou, e vem ganhando
cada vez mais, popularidade. O seu nome tornou-se conhecido entre a populagdo em geral,
fato raro entre a classe dos artistas plasticos, que normalmente circulam por entre galerias e
museus e sdo conhecidos, somente, por uma parcela especifica da sociedade . Os mosaicos
sdo os trabalhos responsaveis por essa popularidade, como pudemos constatar ndo sé nas

entrevistas, mas também na grande divulgacdo dessas obras na midia local e nacional.

Ao mesmo tempo em que a exposi¢do nas ruas oferece uma maior possibilidade de
acesso ao publico, impde barreiras determinantes para a experiéncia perceptiva. Bel Borba
reconhece as interferéncias do contexto urbano na sua obra e as dificuldades do publico em
aprecia-la detalhadamente. No entanto, acredita que expor na rua pode promover um resgate
do individuo da rotina do seu cotidiano, mesmo que momentaneamente, tirando-o do seu
itinerario perceptivo usual e lancando-o para uma outra “Orbita”. Nesse sentido o artista

afirma: “eu tenho a sensacdo de estar fazendo um sequestro [...]. A pessoa esta passando com
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as suas ambicGes, com seus projetos, com as suas aspiracdes e de repente [...], eu o sequiestro,
nem que seja por dois segundos [...]” (BORBA, 2005b).

De fato, interessa a Bel Borba essa provocacdo estética do espaco urbano que, de
alguma forma, atinge o espectador. A presenca de suas obras na cidade, que opera com
recursos simplificados e diretos de expressdo, € um manifesto objetivo de sua poética que,
justamente por ser um discurso laconico, potencializa as possibilidades perceptivas num

espaco repleto de expressdes e informacoes.

Os mosaicos de Bel Borba possuem qualidades estéticas fundamentais para uma obra
que usa 0 espaco urbano como suporte, conforme analisamos no capitulo I11. Vale ressaltar
que elementos como a cor utilizada, o material, as formas desenvolvidas pelo artista, e todos
os demais fatores estruturais que constituem as obras, se estabelecem a partir das suas
integracdes a funcionalidade e as condigdes perceptivas do espago urbano, fato que pdde ser
constatado nos relatos dos transeuntes.

Os mosaicos estdo nas ruas para serem vistos e/ou percebidos e, em algum momento,
sob alguma condicdo, serdo captados pelos sentidos dos transeuntes, sendo estabelecido um
processo de percepcgdo estética singular. A partir dessa experiéncia, o elemento estimulador da
percepcdo € captado, associado, identificado, julgado e elaborado conforme as vivéncias
pessoais do sujeito que o percebe. Contudo, quando a experiéncia da percepcdo se da num
dado tempo e espaco, ou seja, num contexto cultural determinado, muitos individuos podem
vivenciar um mesmo fendmeno e as percepcOes resultantes terem uma série de similaridades.
Para Merleau-Ponty, esse aspecto se torna possivel porque vivemos situagcBes comuns
decorrentes da interagdo com um mesmo meio, apesar da vivéncia das situacdes ser especifica

a cada individuo:

E preciso pois que pela percepcéo do outro eu me ache colocado em relagio
com um outro eu que seja em principio aberto as mesmas verdades, em
relacdo com o mesmo ser que eu. E essa percepcdo se realiza, do fundo de
minha subjetividade investida de direitos iguais, porque no meu campo
perceptivo se esboga a conduta do outro, um comportamento que eu
compreendo, a palavra do outro, um pensamento que eu abraco e de que
aquele outro, nascido no mesmo meio de meus fendmenos, se apropria
tratando-o segundo as condutas tipicas de que eu préprio tenho a
experiéncia. (MERLEAU-PONTY, 1990, p. 50).

Do exposto, podemos afirmar que, apesar de ser complexa a tarefa de identificar a
totalidade do processo perceptivo, é possivel analisa-lo, considerando que encontramos uma

série de elementos do mundo externo que sdo comuns a muitos individuos na experiéncia da
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percepcao.

Nas entrevistas realizadas com os transeuntes, alguns pontos comuns podem ser
identificados como consequéncia do fato de que esses individuos se situam num mesmo
contexto, sujeitos as mesmas interferéncias socioculturais e, conseqientemente, a mesma
visualidade espacial. Dentre esses aspectos, pudemos verificar que a maior parte dos
entrevistados ja conhecia os trabalhos de Bel Borba, tendo-os visto nas ruas, enquanto
passavam a pé, de Onibus, de carro, etc. Os mosaicos sao identificados pelas suas principais
caracteristicas, como a cor, a forma de representar, os locais e principalmente a feitura da
obra, sendo essa Ultima caracteristica um dos elementos que mais desperta a curiosidade das

pessoas e que, conseqlientemente, € mais destacado por elas nas suas respostas.

A assinatura do artista é outro elemento, entre os apontados nas entrevistas, que
chama a atencdo dos transeuntes e cria certa referencialidade para as obras, uma vez que
evidencia a autoria dos mosaicos. A identificacdo do nome do artista faz com que as pessoas
reconhecam essas producfes, passando a observar outros trabalhos “parecidos” e buscando
identificar caracteristicas comuns entre eles. A obra ganha um “nome” e, portanto, uma

referéncia que a situa entre as demais obras que dividem os espagos publicos da cidade.

Outro fator importante para a identificacdo dos mosaicos € a divulgacdo promovida
pela midia, em que as pessoas tém a possibilidade de conhecer o artista e 0 seu trabalho, o
que, conseqlientemente, desperta a atencdo do publico para a presenca das obras nas ruas.
Alguns entrevistados citaram a participacdo de Bel Borba no programa de J0 Soares,
transmitido em rede nacional pela TV Globo, afirmando que a entrevista possibilitou-lhes
conhecer o artista que realizava 0s mosaicos e 0 processo de constru¢do das obras. Essa
visibilidade do trabalho, gerada pela divulgacdo da televisdo, permitiu aos moradores

identificar as expressdes, também, nas ruas que transitam periodicamente.

Grande parte dos entrevistados declarou que gostam dos trabalhos, afirmando que as
obras embelezam a cidade e contribuem para diferenciar esses espacos dos demais, fazendo
com que eles chamem a atencdo e despertem a curiosidade dos turistas e dos proprios
moradores. Alguns fatores sdo apontados pelos transeuntes como aspectos positivos em
relagdo a presenca ndo s6 dos mosaicos, mas também de outros trabalhos artisticos nas ruas,

conforme retratado nos exemplos citados a seguir:

Acho super importante, pois proporciona a grande populacdo que nao pode
ir aos museus o contato com obras de arte [...] (Béarbara de Souza,
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estudante)® .

[...] deveria ter muito mais, porque deixa a paisagem mais bonita ndo s
para nés, como também para o turista (Geraldo Eustadquio Ferreira,
vigilante).

Eu acho uma maravilha, pois a arte sempre toca as pessoas de alguma
forma (Maria Eugénia Fernandez, professora aposentada).

A cidade poderia ter mais trabalhos assim, urbanos! A cidade poderia ser
uma grande galeria de arte [...] (Fabio Portela, designer).

As citacOes retratam a importadncia da arte publica para esses espectadores,
demonstrando que eles a consideram como uma forma de democratizar a arte e de
proporcionar a cidade uma paisagem mais “agradavel”. Ha, também, nos depoimentos, uma
preocupacao com o coletivo, com a importancia e a necessidade de propiciar a comunidade o
acesso aos trabalhos de arte em suas diversas manifestacbes. Nas suas falas, ndo sé os
mosaicos foram apontados como expressfes importantes para o espago publico, mas, também,
outras obras como os grafites, por exemplo. O depoimento de um dos entrevistados retrata

essa concepeao:

Acho que toda espécie de arte deve ser colocada ao publico (Gustavo
Andrade, garcom).

A discussédo em torno da questdo da arte nos museus e no espaco publico foi outro
tema comum aos depoimentos. A disponibilidade das obras nas ruas de Salvador é apontada
como um beneficio a populagdo, tendo em vista que os museus sdo considerados espacos
restritivos, mesmo no caso em que sao gratuitos, pois ha uma barreira “simbdlica” que, de
certa forma, acaba reservando esses espacos as classes mais privilegiadas da sociedade. O

depoimento a seguir, retrata essa perspectiva:

Os mosaicos representam uma oportunidade do povo perceber o que pode
vir a ser um trabalho de arte e suas varias formas, comecando a se
questionar, dentro da sua falta de informacdo do que seria uma obra
artistica, se aquele tipo poderia ou podera ser um trabalho artistico. Uma
Vez que esse povo sempre vive a margem da informacdo cultural [...]
imagina que arte é algo que estaria distante de sua percepcdo, dentro de
galerias e museus ou ambientes impossiveis para essa populacéo, que nao
tem, nem nunca lhe foi dada a oportunidade de conhecimento, de um
entendimento basico da humanidade que é a arte (José Jorge, estudante).

! As entrevistas foram realizadas nos meses de maio, junho, agosto e setembro do ano de 2005. As referéncias
dos trechos citados foram listadas a parte nas “Referéncias Bibliogréficas”, indicando o nome do entrevistado e
a data de realizagdo da entrevista. No texto deste capitulo, os trechos dos depoimentos coletados nas entrevistas
foram grafados em italico e paragrafo recuado, visando dar maior destaque a informacdo em analise.
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Quanto aos aspectos estruturais dos mosaicos, a técnica de elaboracédo € de fato a
caracteristica dos painéis mais observada e comentada pelos entrevistados. A disposicdo dos
cacos de azulejo branco nos muros ou nas pedras instiga a curiosidade, trazendo a imaginacgéo
dos transeuntes indagacdes sobre como o desenho foi elaborado, como foram coladas as pegas
de azulejo e se elas séo recicladas, etc. Vejamos alguns depoimentos que apontam nessa
direcdo:

Fiquei imaginando como o artista conseguiu fazer tdo bem feito, com cada
pedacinho de ceramica tdo certinho, detalhado, como se fosse um desenho

[...] (Maria Isabel de Oliveira, enfermeira aposentada, comentando a respeito
do mosaico da Escola Cupertino Lacerda, em Amaralina).

[...] a técnica também chamou minha aten¢do, acho que pode ser uma
maneira interessante de reciclar utilizando pedacos de ceramica de forma
criativa (Francisco Joseé Silva, engenheiro).

A percepcao da técnica aponta para outro importante aspecto dos mosaicos, que € a
maneira de configurar as imagens a partir da combinacdo das pecas de azulejo. Parte dos
transeuntes observam que o artista tira partido do encaixe entre os pedacos de azulejo e com

isso consegue formar os desenhos dos painéis, como retratado nos seguintes depoimentos:

Vejo que as figuras sdo formadas a partir do material utilizado, das sobras
de azulejo, organizando de forma bastante criativa [...]. Parece um quebra-
cabeca, simples de se ver, mas bem complicado, eu acho, na hora de montar
os desenhos [..]. E essa habilidade que eu acho mais interessante (Livia
Cruz, estudante).

Ele [Bel Borba] consegue representar o que ele quer dizer com apenas
pequenos pedacos de azulejo, faz desenhos incriveis com esses pedacinhos
criando uma bela harmonia com a vida urbana (Rodolfo Aradjo, estudante).

A relacdo entre a técnica e o suporte € comentada, em outros depoimentos,
enfatizando as dificuldades impostas pela superficie na montagem das figuras, no caso do

mosaico feito nas pedras, como ilustra o seguinte relato:

O lugar ¢é bem complicado de se trabalhar, porque é todo acidentado [...].
Fazer numa parede lisa é facil, mas na rocha, é outra historia [...] pra ficar
visivel entdo, imagino que é bem complicado [...] (Camila Dias, auxiliar de
escritorio).
Analisadas as similaridades dos depoimentos, enfatizaremos, a seguir, as diferencas
verificadas nos relatos dos transeuntes, aspectos que retratam ainda mais a possibilidade

perceptiva dessas obras. Sabemos que as formas representadas nos mosaicos, por serem
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figurativas, transmitem significados de facil assimilacdo ao apreciador. Contudo, mesmo
limitados as representacdes, os sentidos transmitidos possibilitam leituras diversas, indicando
que essas formas se interagem significativamente com a imaginacdo do espectador. Como
todo trabalho artistico, os mosaicos de Bel Borba estdo abertos a interpretagdes e sentimentos
multiplos, que se adéquam a concepc¢do de Umberto Eco, para quem cada fenémeno artistico
mostra-se como uma forma “habitada” por certa “poténcia”, a poténcia de se constituir numa
série de aparicOes reais ou possibilidades interpretativas. Na sua visdo de “obra aberta”, Eco
traca um panorama de “abertura perceptiva”, demonstrando que o “objeto para ser definido,
deve ser transcendido em direcdo a série total da qual ele, enquanto uma das possiveis
aparicdes, € membro” (ECO, 1976, p. 58).

A poética da obra aberta, tracada por Umberto Eco, consiste em perceber a obra de
arte como passivel de inimeras e diferenciadas interpretacfes ,delineando um dialogo entre
fruidor e objeto que permite abstrair outros significados possiveis e legitimos de uma mesma
expressdo. Neste sentido, os mosaicos de Bel Borba constituem um sistema de efeitos
comunicativos que o artista constroi a fim de que cada espectador possa compreendé-los.
Entretanto, mesmo o criador da arte produzindo uma obra acabada em si, cada individuo que a
frui traz uma experiéncia existencial ja consolidada, de acordo com determinados valores,
gostos, conceitos e preconceitos, de modo que “a compreensdo da forma originaria se verifica

segundo uma determinada perspectiva individual” (ECO, 1976, p. 41).

Como primeiro passo para compreender essas interpretagdes, podemos partir para a
andlise do estranhamento e da surpresa dos moradores de encontrar esses painéis em locais
inusitados, que provocam os sentidos e possibilitam percepcdes diversas, conforme retratado

no depoimento de uma moradora do Bairro Rio Vermelho:

Sao estranhas formas. Ninguém iria pensar em fazer este tipo de desenho
neste lugar (Ana Maria Costa, psicéloga).

Provocada pela surpresa, a entrevistada descreve as suas interpretacdes sobre a obra:

Tem algo rastico que lembra o homem primitivo, acho que o artista quis
voltar ao passado, fazer igual aos homens das cavernas [...]. Da a idéia de
guando tudo comecou, nos faz voltar no tempo, lembrar da historia, das
origens do homem, de como ele convivia em harmonia com a natureza [...]
(Ana Maria Costa, psicologa).

O lugar é um importante elemento instigador da percepcdo, que faz as pessoas se
questionarem a respeito da escolha do artista. A partir desses questionamentos, o0 transeunte,
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que observa os mosaicos, vai elaborando idéias em busca de uma explicacdo plausivel, que
nem sempre se relaciona com o que foi proposto pelo artista, mas que abre a possibilidade de

reflexdo estética ao espectador:

Porque alguém escolheria um lugar tdo “estranho™ pra fazer seus
trabalhos de arte?Acho que ele quis nos provocar mesmo, porque ninguém
tinha pensado em fazer isto antes [...]. Ninguém olhava para aquele lugar
antes, agora ele estd bem a mostra [...] (Camila Freitas, estudante).

Em outros momentos, as impressdes do publico demonstram que as interpretacoes
vao além do significado dos mosaicos estabelecido numa primeira percep¢do: 0 homem pré-
histérico ou um sitio rupestre conforme retratado em painéis com temas dessa natureza. O

exemplo a seguir ilustra essa visdo

[..] os primérdios do homem [falando sobre o que 0s mosaicos
representam], a evolugdo e tem também o instinto de sobrevivéncia, do
homem que precisa cacar para sobreviver. Tem a sensacdo também de
violéncia, representa a violéncia das ruas de Salvador, que também é uma
maneira de sobrevivéncia (Rafael de Carvalho, motorista).

A partir da imagem pré-historica, o espectador fez ligacdes com o instinto de
sobrevivéncia humana, refletindo sobre a violéncia presente no seu dia-a-dia. Ainda nesse
sentido, o entrevistado complementou: “o homem precisa roubar para sobreviver, pois a
miséria esta grande”. H&, em meio a representatividade figurativa da obra, espago para a
avaliacdo critica da atual condicdo de Salvador, de rever o estado de miséria em que se
encontra a grande massa, misturado a uma crenca de que tudo vai melhorar. O depoimento a

sequir, retrata essa visao:

[...] os aspectos e as caracteristicas que mais me marcaram foram os
passaros, ali representados como sentimento de liberdade de um povo
desprovido de horizontes [...], com uma populacdo muito grande como
também o mosaico representa. O colorido apresentado me fez imaginar a
alegria de um povo sem horizonte que estaria tendo a oportunidade de
sentir-se livre no voo dos passaros (José Jorge, estudante).

Nessa mesma direcdo, outro espectador traduz a imagem da figura representada nos

mosaicos, referindo-se a elementos da cidade do presente e do passado:

[...] o peixe pra mim lembra a fome, porque é um esqueleto e lembra a
miséria da nossa cidade, que a cada dia aumenta mais. Mas me lembra
também o passado, um resgate da histéria de Salvador, desde os seus
primordios, quando o homem ainda morava nas cavernas e cagava para
sobreviver (Genivaldo Aquino Fonseca, estudante).
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Algumas interpretacdes relacionam as caracteristicas dos locais de instalacdo com o
tema representado, identificando particularidades dos bairros com os significados dos
mosaicos. Comentando sobre os temas retratados nas obras, moradores de Ondina e do Rio

Vermelho declararam:

Representam coisas do mar.Acho que é porque estamos perto do mar, o Rio
Vermelho tem a cara do mar e 0 mosaico mostra isso. Mostra a presenca da
natureza no nosso bairro (Carlos Barbosa, técnico contabil).

Parece que os mosaicos que ele faz tem alguma ligacdo com o bairro. Por
exemplo, a bicicleta em Ondina, onde tem ciclistas passeando, peixe no Rio
Vermelho onde tem mar. Fica parecendo que sdo marcas da cidade
mostrando o que os bairros tém (Rogério Silva, estudante).

As “marcas da cidade” oriundas das percepcOes provocadas pelos mosaicos,
modificam cada um desses locais, articulando-os a uma complexa rede de significados. Os
lugares fisicos interferidos pelos mosaicos transcendem sua significacdo imediata de lugar
geografico e se transmutam em sentidos diversos, absorvendo e ao mesmo tempo
acrescentando conteudos imagéticos e socioculturais da regido onde esses trabalhos estdo
instalados. Os mosaicos passam a ser vistos como referéncias dos bairros e da cidade, ndo s6

pelo contetido que transmitem como também pela integracédo estética com o ambiente.

Sentimentos de beleza, harmonia e equilibrio também séo apontados nas entrevistas
como caracteristicas que definem a presenca dos mosaicos nas ruas. As formas reproduzidas
se destacam pela expressividade, criatividade, inovacdo e harmonia com o0 espago. Esses

aspectos sdo relacionados nas falas dos transeuntes, entre as quais podemos destacar:

[...] é interessante a forma da figura humana, a expressdo que o artista
conseguiu fazer com azulejos [...] séo muito bonitos. E estdo harmonizados
com o local, ndo agridem o espaco. Sdo figuras pequenas, simples, nédo
perturbam o ambiente (Mércia Soares, secretaria).

S&o leves e brincalhdes, bem situados no espago [...]. Acho que n&o sujam a
cidade, ndo sdo agressivos, e tém uma idéia de movimento que eu gosto
(Angela Maria Barros, psicéloga e ceramista).

Opinides divergentes, que sdo contrarias a localizacdo das obras em determinados
ambientes, também sdo reveladas nos depoimentos dos transeuntes, conforme ilustrado na fala

de uma da moradora do Rio Vermelho, que declara:

As formas néo levantam o local. Nao esta acrescentando nada aqui, deveria
ser retirado, pois num local onde tem plantas, natureza, deveria ter algo
leve, mais alegre (Terezinha Gongalves, professora).
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Em meio as declaracbes de oposicdo aos trabalhos, a entrevistada aponta uma
possivel funcionalidade para o tema representado nos mosaicos que, na verdade, ndo tém

relacdo direta com a idéia pensada pelo artista na instalacdo da obra:

[...] o do thnel eu ja acho estratégico, porque coloca medo. Vocé esta
passando de carro e vé aquela figura (morcego), fica logo com medo, reduz
a velocidade. Aquele tanel € muito perigoso, e por isso que eu acho que de
certa forma aquele mosaico estd num lugar estratégico, pelo medo que
pode causar em quem passa (Terezinha Gongalves, professora).

Nesta observacdo, encontramos uma forte ligacdo da percepcdo relatada com a
localizacdo do painel. De fato, o “tdnel” € um local onde os carros transitam com uma
velocidade elevada, o que pode oferecer riscos aos motoristas. Nesse local, a circulacdo
exclusiva de carros e motos é um importante elemento para refletirmos sobre os aspectos que
condicionam a percep¢do do publico. Além disso, o viaduto tem uma curva bastante
acentuada, que dificulta a visibilidade do trajeto. Os morcegos estdo dispostos acompanhando
0 percurso que o motorista faz (FIG. 40 - Capitulo I11) e essa caracteristica do local pode
provocar uma percepcdo visual diferenciada, uma vez que esta aliada a um deslocamento
veloz e curvo. Mais uma vez, as interpretacdes do tema remetem ao lugar e ao uso a que ele se

destina.

A arte localizada nos espacos publicos gera sempre a expectativa quanto a percepcao
e a reflexdo que esses trabalhos podem provocar. Em relacdo aos mosaicos de Bel Borba, é
pouco provavel a possibilidade de uma apreciacdo duradoura, a menos que o espectador se
disponha a uma contemplacdo mais acurada das obras, o que é raro, tendo em vista que a
maioria dos transeuntes, conforme suas declara¢fes, ndo tem tempo e disponibilidade para
observar detalhadamente essas expressdes artisticas. Tal fato decorre, principalmente, das

limitagdes do proprio ambiente, conforme comentamos e analisamos anteriormente.

Detectamos ainda, em alguns depoimentos, uma certa dose de reminiscéncias e
lembrancas, fato que nos leva a refletir sobre a capacidade dos mosaicos em despertar e
trabalhar a memoria dos transeuntes. No caso dos depoimentos analisados, ndo se trata de
uma memodria coletiva, historica, mas de reminiscéncias pessoais, ligadas a desejos e sonhos
(realizados ou ndo), que foram despertados pela provocacéo estética da obra. Os espectadores,
ao entrarem em contato com essa expressdo, instigam a memoria e a imaginacdo a
trabalharem juntas, entrelacando lembrancas e imagens (BACHELARD, 1994). As memorias

individuais misturam-se as experiéncias vividas coletivamente e & imaginagéo, transformando
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as percepcOes da obra em breves momentos nostélgicos, que remete a algo realizado e/ou

projetado utopicamente. Os depoimentos a seguir, ilustram essa concep¢éo:

Remetem a lembrancas da minha infancia, dos trabalhos de arte na escola,
gue eu gostava muito de fazer [...] acho que todo mundo um dia teve vontade
de ser artista. O que eu vejo é que esses trabalhos despertam sentimentos de
admiracdo pelo artista [...] pela condi¢do de poder ser artista (Manuela de
Jesus, diarista).

Antes de trabalhar [em escritdrio] eu fazia arte com materiais reciclados e
quando eu vi esses trabalhos pensei: ai, tava na hora de alguém ter uma
idéia dessa [...] e ai me deu uma saudade dos trabalhos que eu fazia [...]
agora nao da tempo ndo, é uma correria o dia todo, mas sempre pinta uma
vontade fazer algo mais criativo [...] (Amaury Trindade Costa, corretor).

Dos exemplos acima, podemos destacar ainda a idéia e o poder de seducéo tatil-
visual que reveste o0 objeto artistico. No caso especifico dos mosaicos de Bel Borba, chama a
atencéo a capacidade elaborativa, um fazer manual que lembra o “arcaico” e que estabelece
uma forte contraposicdo aos espagos tomados pelas transformacgdes contemporaneas,

principalmente as tecnoldgicas e mecanicas. Como enfatiza Lucrécia Ferrara:

O presente da cidade cosmopolita é nostalgico do passado e oscila entre a
producdo industrial e a aura do objeto artesanal, desse modo, embora o
produto utilize signos da nascente indUstria como o ferro ou recupere o vidro
dando-lhe novas formas, cores e fungdes, os objetos sdo trabalhados
decorativamente a maneira do passado (FERRARA, 2005).

Dessa forma, os mosaicos de Bel Borba atraem o publico, também, por sua qualidade
tatil, de manipulacdo da matéria, de um fazer manual que incorpora uma préatica artesanal nao-
erudita, comum ao gosto popular pelo artesanato e ornamentacdo e proximo das expressoes de
criatividade e habilidade manual caracteristicas da cultura brasileira. Essa tendéncia pode
estar vinculada a uma logica pré-industrial ainda marcante nas formas de producéo do pais, no
jeito de fazer, tramar e arranjar a matéria, ligadas as bases de uma tradi¢cdo manufatureira que,
apesar do processo de industrializacdo ja instalado e desenvolvido, ainda ndo foi extinta
(CHIARELLI, 1999).

No Brasil, as praticas artesanais coexistem com a producdo industrializada e estéo
presentes como referéncia no trato da matéria em boa parte da producdo artistica
contemporanea. H& uma tradicdo pelo fazer manual que ndo se rompeu, apesar e por causa do
forte processo de industrializagdo “descontinuo e cheio de vacuos pelo qual vem passando o
Brasil ha décadas” (CHIARELLI, 1999, p. 123). Processo esse que permeia os modos de

fatura em distintas atividades socioculturais. Conseqlientemente, os artistas se apropriam
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dessas préaticas, moldando a matéria num jeito peculiar de fazer, montar, criar coisas,

mesclando habilidade, técnica e improviso.

Essas qualidades apresentadas em obras de arte brasileiras sdo apreciadas pelo
publico, que logo se identifica com as obras que apresentam caracteristicas artesanais e véem
nelas uma realizacdo do imaginario que agrega diversas formas de existéncia da sociedade

brasileira.

Um outro aspecto relacionado com a elaboracdo dos mosaicos, que foi apontado nos
depoimentos, é a ousadia das intervengdes, a liberdade com que o artista se projeta nos
espacos e espontaneidade que caracteriza a sua forma de criar. Essa atitude de Bel Borba é
considerada provocativa e estimulante no que diz respeito a necessidade dos individuos de se
expressarem espontaneamente, em praticas artisticas ou ndo. Os depoimentos a seguir,

retratam essa dimensao:

[...] além de outros aspectos, 0 que eu vejo é que esses trabalhos provocam
estimulos em muitas pessoas e provocando reacdes, fazendo com que
aqueles que tem aptiddo ou desejo artistico ousem e se lancem [...] mas nao
é sO pra quem quer ser artista, é algo de ensinamento pra vida [...] (Gilson
Santana, engenheiro).

[...] provoca-me lembrancas inimeras, ja que ele ndo tem um padréo
de representar os mosaicos, uma hora ele representa bichos,
dinossauros, outra ele representa pessoas se locomovendo etc, como a
gente ta vendo ai. O que ele faz ndo tem rotulos, padrdes, € ousado,
irreverente [...] ele busca representar o que esta sentindo ou, talvez o
que est& vendo em suas obras de arte (Rodolfo Araujo, estudante).

A arte de Bel Borba é ainda considerada reflexo de uma atitude contemporénea, de
um artista ligado as novas tendéncias da arte e conectado com a sua realidade. O autor das
obras é considerado original na maneira de abordar o espaco urbano e de trabalhar com o0s

azulejos, ao mesmo tempo em que utiliza uma forma simples e criativa.

Assim, podemos afirmar que os trabalhos de Bel Borba consolidam seu sentido
estético de acordo com as mdltiplas interpretacdes que o publico lanca sobre essa producéo,
mesmo tendo a sua forma encerrada em sua perfeicdo de organismo. Essa ambiguidade é
tratada e ampliada pelo filésofo Merleau-Ponty, que corrobora esse pensamento quando
questiona:

Como podera entdo uma coisa apresentar-se verdadeiramente a nos, ja que a

sintese nunca se completa [...]. Como posso ter a experiéncia do mundo
como de um individuo existente em acdo, quando nenhuma das perspectivas
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as quais o vejo consegue esgotd-lo e quando os horizontes estdo sempre
abertos? (MERLEAU-PONTY, 1999, p. 381).

Para Merleau-Ponty, a definicdo do objeto estd na prépria ambiglidade que se
estabelece na contraposicdo entre finitude e infinitude. Ambiglidade essa que favorece um
universo de possibilidades perceptivas, como descrito por MERLEAU-PONTY::

A crenca na coisa e no mundo ndo pode sendo subentender a presuncgédo de
uma sintese acabada — e entretanto, este acabamento torna-se impossivel pela
propria natureza das perspectivas a correlacionar, pois cada uma delas
remete continuamente através de seus horizontes a outras perspectivas [...]
(MERLEAU-PONTY, 1999, p. 381).

No caso dos mosaicos, esse continuo “acabamento” da forma, gerado pelas
interpretacdes, acrescenta a cidade como elemento significativo na caracterizacdo do que é e
do que representa a obra de arte. Nessa visdo, 0 contexto citadino é transformado pela
expressao artistica ao mesmo que também a transforma, estabelecendo um processo constante
de construcdo e reconstrucdo de significados, que sdao, a0 mesmo tempo determinados pela
percepcédo e determinantes dessa. Esse processo faz com que a experiéncia estética ndo limite
0 existente a uma porgéo finita de manifestacdes e apresenta 0 mundo como fonte inesgotavel
de leituras, aberto a revelar novos valores, novas caracteristicas, etc., dependendo de quem o

aprecia e, também, de como é apreciado.

Dessa maneira, as interagfes culturais, sociais e artisticas demandam conhecimento
estético que possibilita a elaboracdo de mecanismos para o desenvolvimento da sensibilidade
e da acdo criativa, calcado também na consciéncia das acdes e pensamentos do intelecto. Os
mosaicos de Bel Borba participam desse pensar, agir e refletir de forma estética que se faz na
cidade, concretizando acgdes que materializem o sentimento dentro de uma ordem (o
pensamento figurativo) e de uma estrutura dinamica que possa conectar as diversidades do

imaginario gerado a partir da experiéncia humana em contato com a arte.

Ao entrar em contato direto com os moradores de Salvador, durante as entrevistas
realizadas no trabalho de campo, pudemos interferir na sua forma de apreciacdo da obras,
fazendo-lhes parar para pensar sobre os trabalhos de Bel Borba nas ruas por onde passam
diariamente. Assim, acabamos provocando percepcdes novas sobre as producfes do artista
e/ou estimulando os moradores a reverem interpretacdes ja estabelecidas. Considerando a
falta de tempo e de disposicédo das pessoas para lidar com as expressdes visuais do contexto

urbano no dia-a-dia, entendemos que pudemos despertar 0s transeuntes para um momento de
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leitura das obras e, conseqlientemente, do espaco em que estdo inseridas. Espacos esses que
sdo percorridos diariamente, mas que raramente sdo percebidos além do habito, analisados,

e/ou até mesmo questionados.

Conforme temos enfatizado, determinados aspectos das percepcdes sdo recorrentes
de caracteristicas relacionadas a técnica, a inovacao trazida pelo artista, a escolha do suporte,
a relacdo com a matéria, a feitura da obra, ao jeito peculiar de transformar os cacos de
azulejos em figuras, a simplicidade e objetividade do fazer artistico de Bel Borba. As demais
interpretacdes sdo variadas, recorrem & imaginacdo, as lembrancas, aos desejos e a
posicionamentos criticos e estéticos. Tal fato, demonstra a potencialidade dos mosaicos
enguanto fonte de estimulo a percepcdo, enfatizando, assim a importancia de integracao fisica

e visual dessas obras ao ambiente em que estdo instaladas.

A partir da analise dos depoimentos dos moradores foi possivel reconhecer, ainda,
conceituacdes e (re)definicbes de arte, compreendendo o0 que €é, ou nado, considerado
“artistico” para os entrevistados, no que diz respeito a suas percepcbes em relacdo aos
mosaicos. Os aspectos apontados pelos transeuntes, que definem os trabalhos de Bel Borba
como “arte”, foram retratados, fundamentalmente, por palavras como: criatividade, habilidade

técnica, beleza, originalidade, expressividade, espontaneidade, ousadia e harmonia.

O dialogo que estabelecemos com os moradores da cidade e a analise das expressoes
orais desses atores urbanos permitiram reconstituir fragmentos significativos da obra de Bel
Borba em sua dimensdo sociocultural, materializando percepgfes que possibilitaram
caracterizar, conceituar e interpretar os mosaicos produzidos pelo artista, compreendendo,
sobretudo, de que forma o publico, os transeuntes, relaciona-se com a obra e com o contexto

de sua producao e exposicao.
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CONCLUSAO

Com base nas discussdes realizadas neste trabalho, pudemos descrever e analisar as
principais caracteristicas dos mosaicos de Bel Borba, tanto no que se refere aos aspectos
estético-estruturais das obras, quanto no que concerne as suas dimensdes socioculturais.
Nossas abordagens evidenciaram que a arte publica tem sido expressada de diferentes formas,
possibilitando aos artistas multiplas maneiras de atuacdo e intervengdo no contexto urbano da
atualidade, conforme retratamos ao longo das nossas reflexbes, considerando,

especificamente, a expressdo dos mosaicos.

Contemplando estudos que tém se dedicado a compreender a Arte Publica na
contemporaneidade, foi possivel demonstrar que a interacdo e a contextualizacdo desse
fendmeno com um universo em constante processo de mutacdo, como o ambiente urbano, faz
com que tal expressdo se caracterize num espaco dinamico que, apesar da rigidez de sua
estrutura fisica, representa aspectos historicos, politicos e culturais da realidade (in)visivel das
cidades. As ruas, avenidas, edificacbes e, fundamentalmente, a vida cotidiana constituem,
junto ao contexto citadino, aspectos definidores dos significados, das relacdes e das
expressdes que configuram a realidade visual das metropoles e a relacdo de seu espaco fisico
com os moradores e transeuntes que neles circulam. Tal aspecto evidenciou que 0 uso e as
praticas sociais urbanas sdo, entdo, fatores fundamentais para compreender as diferentes
realidades socioculturais das metropoles, bem como as manifestacfes artisticas existentes

nesse contexto.

Conforme revelamos no trabalho, Bel Borba, na sua trajetéria de artista plastico,
consolidou express@es diversas como a xilogravura, a pintura e a escultura, entre outras, tendo
como referéncia para a configuracdo de suas producdes elementos extraidos da realidade
urbana da cidade do Salvador. Retratamos, ainda, o ecletismo do artista, que tem como marca
fundamental da sua carreira, a liberdade que utiliza para criar e a experimentagdo de técnicas
e materiais diferenciados. Essas caracteristicas fazem da obra de Bel Borba uma expressdo da
arte que nao tem, diretamente, vinculos a estilos e/ou movimentos artisticos especificos, se
constituindo como uma representacdo particular concebida pelas buscas, descobertas,

interacOes e intengdes do artista .

A forte ligagdo que os trabalhos de Bel Borba mantém com o universo cultural da
cidade de Salvador fez perceber que 0s seus mosaicos participam ativamente do dinamismo

da metrdpole, sendo incorporado a realidade desse universo. Consequentemente, essas obras
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interferem e alteram a paisagem urbana, caracterizando-se como o resultado de uma inter-
relacdo entre arte, cidade e espectador. O uso do espaco publico é (re)estabelecido pelo artista
ao concretizar 0s mosaicos nos muros, pareddes e postes da cidade, fazendo desses espacos 0
suporte de seus trabalhos e, (re)definido, assim, uma nova configuracdo visual para esses

contextos.

No que concerne especificamente a essas obras, entendemos que suas caracteristicas,
gerais e especificas, sdo resultados da ampla pesquisa plastica que o artista realiza na capital
soteropolitana, as vezes intencionalmente e outras sem intencionalidade imediata, em seus
encontros e desencontros, em suas idas e vindas, e nas demais relacdes estabelecidas

cotidianamente na urbe.

A partir da observacdo da cidade, dos seus espacos vazios, das suas marcas
resultantes do uso cotidiano, Bel Borba apropriou-se de uma técnica tradicional, 0 mosaico,
(re)elaborando-a no espacgo urbano com base nas suas buscas e nos seu anseios artisticos. Com
0 objetivo de obter um resultado despojado e surpreendente, o artista transforma a técnica em

si, desestruturando-a em sua forma tradicional e incorporando-lhe novos aspectos.

A andlise dos painéis e dos depoimentos de Bel Borba permitiu verificar que a
escolha do local é um dos principios fundamentais para a criacdo dos mosaicos. A concepc¢ao
estrutural das obras, a tematica representada, a configuracdo das formas, o dinamismo e o
equilibrio das composices dependem, basicamente, do que é oferecido pelo suporte. Assim,
os muros de pedras ou formagdes rochosas naturais, as paredes de contenc¢do de encostas e 0s
muros residenciais se tornam parte da obra, sendo as texturas, irregularidades ou as planezas
de suas superficies incorporadas a expressividade dos mosaicos. Dessa maneira, essas obras
sdo incorporadas ao espaco em que estdo instaladas na medida em que absorvem nas suas
representacbes imagéticas as imagens do entorno, intervindo na paisagem urbana e,

consequentemente, participando da dimensao visual cotidiana da cidade do Salvador.

Como caracteristica fundamental das figuras, podemos destacar o fato de que elas
ganham expressividade pela forma grafica e pelo dinamismo criado a partir do encaixe das
pecas de azulejo, bem como pelo contraste entre a cor dessas pegas (predominantemente o
branco) e a escala de cinzas que domina os suportes selecionados por Bel Borba no espaco
urbano. Vale ainda ressaltar a importancia da improvisacdo, do dinamismo e da liberdade,
tanto tematica quanto técnica, para a configuracdo das singularidades que marcam a producéo

dos mosaicos de Bel Borba.
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Outro aspecto que ficou evidenciado ao longo da pesquisa, como sendo caracteristico
das obras, é 0 uso de formas figurativas que, no entanto, configuram uma representacao nédo
realista dos temas, sendo geralmente esbo¢os de animais, figuras humanas, objetos, com um
tracado esquematizado. Essa configuracdo “simplificada” e “objetiva” corresponde a
funcionalidade de uma comunicagdo visual que Bel Borba objetiva estabelecer com os
transeuntes nas ruas, considerando que, na cidade atual, a intensa rotatividade das vias
urbanas e o uso rotineiro do espaco publico prejudicam consideravelmente a percep¢do das
informagdes visuais. Nesse emaranhado de imagens e representacOes, estaticas e/ou em
movimentos, os detalhes imagéticos sdo, quase sempre, perdidos, sendo as figuras e demais
expressdes percebidas de maneira restrita e limitada, resumindo-se ao tracado geral das

formas.

Grande parte dos mosaicos se encontra em lugares de fluxo constante, valendo
destacar as avenidas de vale, que tém como finalidade possibilitar o deslocamento rapido dos
veiculos entre areas residenciais e comerciais. Esses locais, que oferecem pouca seguranca
para os transeuntes, inibem a presenca constante dos individuos que, assim, usufruem desses
espacos somente para a locomocdo &gil de um lugar para outro. As caracteristicas de
localizagdo sdo, dessa forma, importantes aspectos para a particularizacdo da arte musiva de
Bel Borba, especialmente no que diz respeito a sua pontencialidade e possibilidade
perceptiva. Essa visdo nos remete a conclusdo de que a relacdo do publico com a obra vai
depender, assim, do uso que os individuos fazem do espaco urbano, sendo que suas
percepcdes sdo estabelecidas em conformidade com o fluxo, a velocidade e os objetivos que
os levam a transitar por esses universos. Entretanto, vale ressaltar que mesmo a percepcéo do
publico sendo, de certa forma, “anestesiada” pelo fluxo constante de veiculos e pessoas, a
obra de arte instalada nas vias urbanas pode provocar momentos perceptivos significativos,
sensibilizando e despertando a imaginacdo dos transeuntes, ainda que por instantes, durante o

transito em carros, dnibus ou a pé.

Pelas nossas investigagdes ficou evidente que os mosaicos de Bel Borba oferecem ao
espectador-transeunte a possibilidade de um olhar diferenciado a paisagem do seu itinerario
urbano. Destacam-se, na visdo dos moradores, referéncias a respeito das formas estranhas
(figuras que remontam a pré-historia), graciosas (revoada de passaros) amedrontadoras
(morcegos, dinossauros, lagartos) e ludicas (borboletas, homenzinhos, peixes). Imagens que,
lidas e percebidas pelos transeuntes, algumas vezes assustam pelas figuras exoticas e outras

vezes encantam pelo aspecto ladico que representam. A presenca dos mosaicos em locais
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inusitados também € destacada pelos transeuntes como fator que chama a sua atencdo nas
obras. Os moradores enfatizam que consideram a escolha do suporte para 0s painéis,
principalmente as superficies rochosas, uma atitude criativa e original do artista. Ainda nesse
sentido, podemos afirmar que a utilizagdo dos azulejos para a caracterizacdo dos mosaicos é
outro fator que desperta a curiosidade do publico. Para essas pessoas, a técnica constitui uma
expressao que representa algo criativo, inovador e interessante.

De maneira geral, 0s mosaicos nao s6 despertam a curiosidade dos transeuntes, mas
também a imaginacdo e a memoria, fazendo com que desenvolvam narrativas a respeito dos
temas representados e inter-relacdes dessas tematicas tanto com as condig¢des atuais da cidade
e do individuo citadino quanto com a identificagdo do ser humano com as suas origens e com
a natureza. Esse jogo de significados constitui uma trama estética dindmica, formada pelo
espaco fisico, que funciona como suporte; pelos transeuntes, que circulam nesta area; e pelo
espaco imaginario resultante do conjunto de interacdes que se articulam nesse ambiente.

Refletindo sobre a totalidade deste trabalho, podemos destacar o fato de que, se por
um lado as ruas inibem a percepc¢do dos moradores, por outro elas potencializam o0 acesso as
manifestacdes artisticas, deixando-as disponiveis para um publico diversificado, que freqiienta
diariamente o espaco urbano. A exposi¢cdo e disponibilidade dos mosaicos nos espacos
publicos, que fez com que Bel Borba se tornasse um artista popular e (re)conhecido local e
nacionalmente, dd a essas obras caracteristicas que particularizam o seu contato com o

publico e que (re)definem as suas formas de concepcao, criacdo, estruturacdo e divulgacao.

Por fim, podemaos enfatizar que a estética que d& forma e significado aos mosaicos de
Bel Borba, em sua inter-relagdo com a cidade do Salvador, é consolidada, sobretudo, pela
liberdade expressiva, despojamento e simplicidade impressas nas obras, bem como pelo o
jogo e o prazer que o artista consolida em sua expressdo. No universo urbano de Salvador, ja
repleto de imagens, homogeneizado e automatizado pela velocidade e rotina dos percursos, 0s
mosaicos se apresentam como uma possibilidade visual e simbolica diferenciada, capaz de
despertar, por vezes, a percepcdo dos transeuntes e de destacar e transformar elementos e
espacos do vasto cotidiano citadino. Essas obras tornam-se, assim, vestigios de uma acgao
estética que, mesmo incorporada a rotina urbana, oferece aos transeuntes novas perspectivas
imageéticas, imaginativas e perceptivas do meio urbano. Perspectivas essas que fazem dos
mosaicos uma intensa e significativa representacdo do que a Arte pablica pode proporcionar
ao universo das cidades, transformando-o em lugares com identidades maultiplas que

representam caracteristicas da concepcdo fisico-estrutural das metropoles, mas que,
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fundamentalmente, retratam e determinam os valores, significados e expressdes do universo

artistico, social e cultural das urbes.
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AMAURY TRINDADE COSTA. Bahia, Brasil, 19 set. 2005. Gravada em fita cassete.
Entrevista concedida a Sicilia Calado Freitas.

ANA MARIA COSTA. Bahia, Brasil, 20 maio 2005. Gravada em fita cassete. Entrevista
concedida a Sicilia Calado Freitas.

ANGELA MARIA BARROS. Bahia, Brasil, 22 maio 2005. Gravada em fita cassete.
Entrevista concedida a Sicilia Calado Freitas.

BARBARA DE SOUZA. Bahia, Brasil, 10 jun. 2005. Gravada em fita cassete. Entrevista
concedida a Sicilia Calado Freitas.

CAMILA DIAS. Bahia, Brasil, 19 set. 2005. Gravada em fita cassete. Entrevista concedida a
Sicilia Calado Freitas.

CARLOS BARBOSA. Bahia, Brasil, 25 maio 2005. Gravada em fita cassete. Entrevista
concedida a Sicilia Calado Freitas.

FABIO PORTELA. Bahia, Brasil, 09 set. 2005. Gravada em fita cassete. Entrevista concedida
a Sicilia Calado Freitas.
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FRANCISCO JOSE SILVA. Bahia, Brasil, 09 set. 2005. Gravada em fita cassete. Entrevista
concedida a Sicilia Calado Freitas.

GENIVALDO AQUINO FONSECA. Bahia, Brasil, 07 ago. 2005. Gravada em fita cassete.
Entrevista concedida a Sicilia Calado Freitas.

GERALDO EUSTAQUIO FERREIRA. Bahia, Brasil, 09 jun. 2005. Gravada em fita cassete.
Entrevista concedida a Sicilia Calado Freitas.

GILSON SANTANA. Bahia, Brasil, 25 maio 2005. Gravada em fita cassete. Entrevista
concedida a Sicilia Calado Freitas.

JOSE JORGE. Bahia, Brasil, 09 set 2005. Gravada em fita cassete. Entrevista concedida a
Sicilia Calado Freitas.

LIVIA CRUZ. Bahia, Brasil, 10 jun. 2005. Gravada em fita cassete. Entrevista concedida a
Sicilia Calado Freitas.

MANUELA DE JESUS. Bahia, Brasil, 09 set. 2005. Gravada em fita cassete. Entrevista
concedida a Sicilia Calado Freitas.

MARIA EUGENIA FERNANDEZ. Bahia, Brasil, 10 jun. 2005. Gravada em fita cassete.
Entrevista concedida a Sicilia Calado Freitas.

MARIA ISABEL DE OLIVEIRA. Bahia, Brasil, 25 maio 2005. Gravada em fita cassete.
Entrevista concedida a Sicilia Calado Freitas.

MERCIA SOARES. BAHIA, Brasil, 07 ago. 2005. Gravada em fita cassete. Entrevista
concedida a Sicilia Calado Freitas.

RAFAEL DE CARVALHO. Bahia, Brasil, 15 ago. 2005. Gravada em fita cassete. Entrevista
concedida a Sicilia Calado Freitas.

RODOLFO ARAUJO. Bahia, Brasil, 09 set. 2005. Gravada em fita cassete. Entrevista
concedida a Sicilia Calado Freitas.

ROGERIO SILVA. Bahia, Brasil, 25 maio 2005. Gravada em fita cassete. Entrevista
concedida a Sicilia Calado Freitas.

TEREZINHA GONCALVES. Bahia, Brasil, 15 ago. 2005. Gravada em fita cassete.
Entrevista concedida a Sicilia Calado Freitas.
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ANEXO A

Avenidas de vale
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APENDICE A

Cronologia da obra de Bel Borba

Exposi¢Oes individuais

1975

1980

1982

1984

1986

1987

1989

1992

1993

1995

1996

1998

1999

2000

2003

Galeria Cénizares — Xilogravuras - EBA / UFBa, Salvador, BA.
Galeria Macunaima / FUNARTE, Rio de Janeiro, RJ.

Ecum Galeria de Arte, Salvador, BA.

Escritorio de Arte da Bahia, Salvador, BA.

“Bel Borba: pinturas” - Escritorio de Arte da Bahia, Salvador, BA.

“Sete A” - Bar Gallery, Nova York, EUA,;
“Postal - Interferéncia” - Galeria Arte Viva, Salvador, BA.

Galeria O Cavalete, Salvador, BA.
Mostra de esculturas - Shopping Piedade, Salvador, BA.

“Bel Borba Pinturas” - exposicdo itinerante - Praia do Flamengo, Praia de Itapud, Praia
do Forte, Praca Cel. Waldir Aguiar, Salvador, BA.

Individual - “Bel Borba” - Ada Galeria de Arte, Salvador, BA;
Restaurante e Espaco Cultural Barcelona, Salvador, Ba.

“Telefones - Objetos de Arte” - Shopping Barra, Salvador, BA;

“Amantes Inflaveis on the Rocks “ - Restaurante e Espaco Cultural Barcelona,
Salvador, BA;

“Telefones - Objetos de Arte” - Amazonas Shopping, Manaus, AM.

“Bahia Fashion: Alto Verao e Festas”, esculturas - Shopping Barra, Salvador, BA.
Cafe Teatro Zélia Gattai, Fundacdo Casa de Jorge Amado, Salvador, BA.

Individual de pinturas, homenageando artistas baianos: Mario Cravo, Juarez Paraiso,
Carlos Bastos, Calazans Neto, Edson da Luz, entre outros - Comemorativa aos 25 anos
da Galeria ACBEU - Galeria ACBEU - Salvador, BA.

Esculturas em aco — Orixas. lgatu, Andarai — BA;

“Bel Borba na Bahia de 40 para 2000” - Homenagem a Pierre Verger — Centro
Cultural Correios, Salvador, BA,

“Por favor, ndo matem Raul Seixas” — Homenagem a Raul Seixas — Museu de Arte
Moderna da Bahia, Salvador, BA.
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2004
= Mostra de esculturas de parede — Espaco de arte Quatro Cantos, Caminho das Arvores,
Salvador, BA.
2005
= “Glauber Rocha por Bel Borba” — pinturas e estudos. Galeria do Conjunto Cultural da
Caixa, Salvador, Bahia.
= Mostra de esculturas em aco - VI Mercado Cultural, Foyer do Teatro Castro Alves,
Salvador, BA.

Exposi¢oes coletivas

1975

= INCOBAL / EBA, Feira de Santana, BA.
1976

= 81° Saldo Nacional de Belas Artes - MEC, Rio de Janeiro, RJ.
1977

= Saldo Universitario Nordestino de Artes Plasticas: Festival de Arte Bahia 77 - UFBA,
Foyer do Teatro Castro Alves, Salvador, BA.

= | Saldo de Verdo - Secretaria de Educacéo e Cultura do Estado da Bahia, Fundacéo
Cultural da Bahia, Salvador, BA;

= Coletiva -ACBEU,EBA / UFBa e Prefeitura Municipal de Jequié, , Salvador, BA,

= Saldo de Artes Plasticas, Festival de Sao Cristovao, Sao Cristdvao, SE;

= |l Saldo Nacional Universitario de Artes Plasticas, Jodo Pessoa, PB.

1978
= ||l Saldo Nacional Universitario de Artes Plasticas, Vitoria, ES;
= | Saldo Universitario Baiano de Artes Visuais - MEC / FUNARTE / EBA, Salvador,
BA:;

= Coletiva - “Dos 8” - Galeria Cafizares - EBA / UFBa, Salvador, BA;
= | Saldo Nacional de Artes Plasticas, MNBA, Rio de Janeiro, RJ;
= 20 Saldo Atalaia de Artes Plasticas - Aracaju SE.

= Festival de Arte “Bahia 79” - Artes Plasticas Universitaria Hoje - Foyer do Teatro
Castro Alves, Salvador, BA;

= “Coletiva Um”- Galeria Baguette, Salvador, BA,

= |l Saldo Nacional de Artes Plasticas - Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro, Rio
de Janeiro, RJ;

= Arte Leildo - Saldo de Convencdes do Salvador Praia Hotel, Salvador, Ba;

= |V Saldo Nacional Universitario de Artes Plasticas, Florianopolis, SC;

= Saldo de Artes Plasticas de Sdo Cristovao, 7° Festival de Artes de Sao Cristovéo SE.

= “Agoramostraquatro (quatro artistas baianos)”, Museu de Arte Moderna da Bahia,
Salvador, BA;

» V Saldo Nacional Universitario de Artes Plasticas, UFBa, Salvador, BA,

= 37°Saldo Paranaense de Belas Artes, Sala de Exposi¢cfes do Teatro Guaird - Prémio
Petrobras, Curitiba, PR;

= Exposicdo Proposta 80 - MAM/BA, Salvador, BA.

= |V Saldo Nacional de Artes Plasticas, Rio de Janeiro, RJ;
= 38° Saldo Paranaense de Belas Artes, Curitiba, PR;
= |Il Mostra de Desenho Brasileiro de Curitiba, Curitiba, PR;
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“Cinco Talentos”- ACBEU Galeria de Arte, Salvador, BA;
Grande Leildo de Arte - Salvador Praia hotel, Saldao de Convencdes, Salvador, BA.

VIII Saldo Nacional de Artes Plasticas do Ceara, Fortaleza, CE.
Coletiva - Desenhos - Galeria O Cavalete, Salvador, BA.
“Rio/Bahia: nas Aguas da Arte” - Galeria O Cavalete, Salvador, BA.

“Geracao 70” - Museu de Arte Moderna da Bahia, Salvador, BA;
“Vitoria Régia” - Anisia Galeria, Salvador, BA.

Coletiva - Génesis Galeria de Arte, Salvador, BA;
“Octaendro” - Galeria de Arte Raimundo Oliveira, Feira de Santana, BA;
Coletiva no Teatro Municipal de Ilhéus, Ilhéus, BA.

“Rotas e Perspectivas” - Anarte Galeria de Arte, Salvador, BA,

“1° Expo — Natura”- Abrigo da Arte, Salvador, BA,

“Projeto Nordeste de Artes Plasticas - Exposi¢do de Inauguracdo 18 do Paschoal -
Espaco Cultural, Salvador, BA;

“Projeto Nordeste de Artes Plasticas” - Escritorio de Arte da Bahia, Salvador, BA;
Coletiva - Galeria de Arte Alvaro Santos, Aracaju, SE.

Coletiva - Bahiamar Hotel, Salvador, BA;
“Conclusdes do Azul 11” - Nucleo de Arte do Desenbanco - Salvador, BA;

“Interpretando a América 1” - Galeria ACBEU, Salvador, BA;
“Interpretando a América 2” - Galeria ACBEU, Salvador, BA.

“Anos 70” - Instituto Cultural Brasil Alemanha, Salvador, BA;

“Natureza a Mostra” - Ada Galeria de Arte, Salvador, Ba;
“Exus” - Fundacdo Casa de Jorge Amado, Salvador, BA.

“Persianas Criativas” - Shopping Barra, Salvador, BA;
Coletiva - Ada Galeria de Arte, Salvador, BA;
Il Saldo MAM-Bahia de Artes Plasticas, no MAM/BA, Salvador, BA.

“Baianos e Chilenos” - Museu de Arte Moderna da Bahia, Salvador, BA,;

Coletiva “Pinte no Peld - 2° Festival de Artes visuais do Pelourinho” — Shopping do
Pelourinho - Salvador, BA;

“Onze Mestres das Cores” - Restaurante e Espaco Cultural Barcelona, Salvador, BA;
Il Bienal Internacional Afro-Americana de Cultura - Palacio da Aclamac&o, Salvador,
BA;

“8 Expressdes” - Ada Galeria de Arte, Salvador, Ba;

Coletiva - Hotel Sofitel Quatro Rodas, Salvador, BA;

I11 Saldo MAM-BAHIA - Museu de Arte Moderna da Bahia,

Salvador, BA.

“Tropicalia 30 anos: 40 artistas baianos” - Museu de Arte Moderna da Bahia,
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Salvador, BA;

“3 Anos do espaco Cultural Telebahia”, Salvador, BA,

“Bahia a Paris - Arts Plastiques D’Aujourd’hui - Galeria Modus, Place des VVosges,
Paris, Franca.

“100 Artistas Plasticos da Bahia” - Museu de Arte Moderna da Bahia - Salvador, BA;
“500 Anos Depois - Artes Plasticas e arte Sacra da Bahia para

Vila do Conde” - Auditério Municipal, Vila do Conde —Portugal;

Arte-Arte Salvador 450 Anos, na Fundacdo Cultural de Curitiba, Solar do Baréo,
Curitiba, PR;

Arte-Arte Salvador 450 Anos, no Museu Histérico da Cidade do Rio de Janeiro, RJ;
Arte-Arte Salvador 450 Anos, no MAM/BA , Salvador, BA.

“ Contemporary Art of Brazil” - Mission Cultural Center for Latino Arts - San
Francisco - Califérnia — EUA;

Coletiva - Galeria do Centro de Turismo de Pdvoa de Varsim, Povoa de
Varsim - Portugal.

“Mestres da Arte Baiana”, Museu Nautico da Bahia - Salvador, BA,

1° Exposicdo de Tapecarias, Loja Dom Daqui, Apipema Center, Jardim Apipema -
Salvador, BA;

Inauguracao da Galeria Mundo Arte & Eventos, “Quatorze Artistas

no Dia Quatorze”, Praca das Artes Cultura e Memoria, Pelourinho - Salvador, BA;
Coletiva — “Clube dos Fenianos Portenses”, Cidade do Porto — Portugal.

XI1 Bienal Internacional de Arte de Vila Nova de Cerveira — Portugal.

Coletiva do acervo da Associacdo Cultural Brasil-Estados Unidos (Acbeu) - Museu
Regional de Arte da UEFS;

Coletiva “Matilde”, em homenagem a Matilde Matos, critica de arte — Galeria Ebec,
Salvador, BA.

Mostra de artistas baianos “From Brazil with you” — Galeria Het Kusntbedrijf —
Heemstede, Holanda.

Outros trabalhos

1984

1985

1986

1987

Realiza painéis em muros e fachadas da cidade do Salvador, BA.

Painel junto com outros artistas para a fachada do Cinema Glauber Rocha,
Salvador, BA;

Escultura - “Guitarra”, em aco, com 8 m de altura para a loja Sound and
Sandwich, Shopping Boulevard 161, Salvador, BA.

Mural em Pintura no Muro de Berlim, Berlim, Alemanha.
Mural sobre Appartheid, Segunda Avenida, New York, EUA;

Instalacdo e pintura mural na curva da Rua da Paciéncia, Salvador, BA;
Cart0es Postais.
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Escultura “lemanja gravida”, Praca Coronel Waldir Aguiar, Bairro, Salvador, BA.

Faz parte do juri da 12 Bienal do Recdncavo, no Centro Cultural Dannemann, Sao
Félix, BA.

Esculturas de madeira e sucata, Praia Cacete Armado, Salvador, BA.

Cenério para desfile Iguatemi Collection, Casa do Comércio, Salvador, BA;
Participa da Campanha “Verao Telebahia”, com telefones publicos estilizados (coco e
berimbau), Salvador, BA.

Escultura de barro “Fusca”, construida num morro da Avenida Paralela, Salvador, BA;
Cenario para show Familia Caymmi e Daniela Mercury, Casa do Comercio, Salvador,
BA.

Desenvolve escultura em aco inoxidavel - Serpente com 85 m de comprimento numa
encosta do Candeal/ Cruz da Redencéo, Salvador, BA;

Cenario do espetaculo teatral “Marmelada”, direcdo de Paulo Dourado, Teatro
Cabaleros de Santiago, Salvador, BA;

Painéis na fachada e praca interna do Shopping Iguatemi, Salvador, BA;

Intervencdo com fuselagem de avido, Candyall Gueto Square, Salvador, BA,
Cenério do espetaculo “Chocolate na Somalia”, Salvador, BA.

Inicio dos mosaicos de rua - construiu um iguana em mosaico colorido numa encosta
da Avenida Juracy Magalhaes, em frente ao Ceasa Rio Vermelho, Salvador, BA.

Escultura em a¢o carbono - Iguana, para o Parque das Esculturas do Museu de Arte
Moderna da Bahia, Salvador, BA;

Cenario do espetaculo de teatro “Magico de Nois”, Teatro Jorge Amado, Salvador,
BA;

Continuacao dos trabalhos em mosaico feitos em encostas, postes, pontos de 6nibus,
arvores e pedras nos bairros da Barra, Amaralina, Boca do Rio, Av. Contorno, Av.
Garibaldi, e principalmente no Rio Vermelho - Salvador, BA;

Cenério para show de Edgar Curvelo, Teatro Jorge Amado - Salvador, BA;

Painel em mosaico para a Escola Cupertino Lacerda - Salvador, BA;

Cenario e figurino da Opera Nordestina - Lampi&o, Teatro Castro Alves, Salvador,
BA,

Escultura para Edificio Manoel Pontes Tanajura, Salvador, BA;

Escultura para Condominio Chéacara Suica, Salvador, BA,

Integra o acervo do Museu Caetano Veloso, Santo Amaro, BA;

Painel em mosaico para Praca Beira Mar, Lauro de Freitas, BA;

Cenério para show de Dino Brasil, Sala do Coro, Teatro Castro Alves, Salvador, BA.

Viagens a Portugal, onde faz mosaico em um prédio da Linha Norte, Cidade do Porto,
Portugal;

Continua o trabalho com 0s mosaicos nas encostas e ruas, em destaque o painel da
Avenida do Contorno pelos 450 Anos da cidade do Salvador, Salvador, BA;

Painel em mosaico para a “Praga das Artes”, Pelourinho, Salvador, BA;

Painel no Edificio Rio Jiribatuba, Alto de Pinheiros, Sdo Paulo, SP;



2001

153

Cenario do espetaculo teatral “Saba das Bruxas”, dire¢cdo de Carmem Paternostro,
Teatro do ICBA - Salvador, BA,;

Vestido em mosaico para desfile no Barra Fashion, Shopping Barra - Salvador, BA,
Escultura em mosaico “saxofonista”, para loja Wine & CD, Shopping Aeroclube,
Salvador, BA;

Mosaico no muro da Casa Cor Bahia, Salvador, BA.

Painel de musicos em mosaico para o Festival de Verdo, Salvador, BA;

Intervencédo na escultura “Peixe”, agora denominada “Taoca - carambola”, Praga de
Boipeba, Ilha Boipeba, BA,

Esculturas de Tartarugas para Praga de Boipeba, Ilha de Boipeba, BA;

Projeto “Mural e Praca da APAS”, na sede do Centro de Recursos Ambientais - CRA,
com painel em mosaico, Salvador, BA;

Palestras ministradas em escolas particulares e publicas, Salvador, BA;

Workshop de esculturas em papeldo na UNEB (Universidade do Estado da Bahia),
Salvador, BA;

Painel em mosaico colorido de 1.000m?2 - Contencéo de encosta do Largo do Retiro -
Salvador, BA;

Escultura para o Centro Empresarial Catabas Tower, Av. Tancredo Neves, Salvador,
BA,

Escultura para o Condominio Residencial Bosque Italia, Horto Florestal, Salvador,
BA,

Painel em mosaico para muro de entrada do Condominio Residencial Chéacaras Suica e
Bosque Italia, Horto Florestal, Salvador, BA,

Ilustracdo para livro “Gabriela Cravo e Canela” de Jorge Amado, Editora ABPR,;
Capa e criacdo artistica para CD da Banda “Mil Milhas”;

Cenério para Feira de Musica “Radio Bazar”, Marina, Av. Contorno, Salvador, BA;
Oficina de pinturas em camisas, com adolescentes do Projeto Buscape, Salvador, BA.

Painel em mosaico colorido 400 m?, na lateral de protecéo da ponte sobre o rio
Joanes, Estrada do Coco, Lauro de Freitas, BA,

Imagem para Cartaz - Programacéo Visual da 532 Reunido da SBPC (Sociedade
Brasileira para o Progresso da Ciéncia), UFBA, Salvador, BA;

Intervencdo artistica - entrada e saida do Tanel de Camacari, Estrada do Coco,

BA;

Escultura permanente com 5 m de diametro em esfera - 532 Reunido da SBPC UFBA -
Salvador, BA;

Participa do projeto “Arte na Lateral dos 6nibus Urbanos”, com quatro pinturas,
Salvador, BA;

Escultura para Edificio Residencial Graca Imperial - Construtora Sartre Mendonca -
Salvador, BA;

Escultura para o Edificio Residencial Vivaldi - Liz Construgdes - Salvador,

BA;

Painel em mosaico - Morcegos - Tunel da Av. Anita Garibaldi, Salvador, BA;
Cenério teatral - “Rainhas em Cheque” - Dire¢do de Carmem Paternostro -

Teatro do ICBA - Salvador, BA,

Painel em mosaico do Hospital Alianga Infantil - fachada e calgada do
estacionamento, Salvador, BA;

Céamara dos Diligentes Lojistas - “Gestos Pessoais do Século”, Salvador, BA;
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Colegio Séo Paulo - Painel em mosaico com a participacéo das criancas, Salvador,
BA,

Mosaicos coloridos para o Parque da Cidade, Salvador, BA;

Participacdo na Casa Cor Bahia 2001.

Colecdo de esculturas (Troféus em grafite artificial) para Carbone Savali Brasil
SIA;

Esculturas cenograficas (Releitura da Série Cacete Armado) para a Peca Teatral “A
Coisa”, direcdo de Paulo Dourado;

Gradil da Casa Branca, para Fundagdo Gregorio de Matos, Salvador, BA;
Participacdo em Jari da Comisséo Julgadora do Prémio Copene;

Participacdo, com escultura, na Casa Cor Bahia 2002;

Escultura para Condominio Paul Gauguin e painel de azulejo pintado com tinta
de porcelana, Salvador, BA;

Painel em azulejo para Praia do Corsario - Quadra de Ténis — Salvador, BA;
Painel em azulejo doado ao Memorial Irma Dulce, Salvador, BA;

Doacdo de painéis pintados em azulejo com tinta de porcelana - Projeto
Intervencdo na cidade do Salvador;

Painel coletivo com 103 criangas para Colégio Diplomata, Salvador, BA,
Bahia Fashion — Trabalhos de pintura em azulejos, Salvador, BA;

Troféu para Concurso de Design do Liceu de Artes e Oficios, Salvador, BA.

Prémios e mencdes honrosas recebidas pelo artista:

1976

1977

1978

LXXXI Saldo Nacional de Belas Artes — Mencdo Honrosa, RJ;

Saldo Universitario de Artes Plasticas - Prémio Pintura, Sdo Cristovao, SE;
Il Saldo Universitario de Artes Plasticas, Jodo Pessoa, PB.

I11 Saldao Nacional Universitario de Artes Plasticas - Melhor conjunto de obras,
Vitoria, ES;
Il Saldo Atalaia de Artes Plasticas - Medalha de bronze, Aracaju, SE.

IV Saldo Nacional Universitario de Artes Plasticas - 1° prémio em Desenho e Melhor
Conjunto de Obras, Floriandpolis, SC;
VI Salao de Artes Plasticas de Sdo Cristdvao - Primeiro Prémio, Sao Cristovao, SE.

V Saldo Nacional Universitario de Artes Plasticas - Grande Prémio Universidade
Federal da Bahia - Pintura, Salvador, BA;
37° Salao Paranaense de Belas Artes - Prémio Petrobras, Curitiba, PR.

Concurso Publico de Projetos para elaboracédo de trabalhos de artes plasticas,
promovido pela Fundacdo Cultural do Estado da Bahia, MAM/BA, Salvador, BA.
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MOSAICOS - FICHA TECNICA
(remissiva aos mapas)

FIGURA 1

Mosaico sobre esfera de cimento e fibra de vidro.
Localizagdo: Entrada do campus da UFBA, Rua
Ondina, Ondina.

Dimensbes: 5 m @.

Ano: 2001.

FIGURA 2

Mosaico sobre muro.

Localizacdo: Viaduto da Av. Anita Garibaldi
(Praia da Paciéncia).

Dimens0es: aproxim. 4,0 x 30 m.

Ano: 2001.

FIGURA 3

Mosaico sobre muro de pedra.

Localizagdo: Rua da Paciéncia, esquina com
Odorico Dilon, Praia da Paciéncia.
Dimensdes: aproxim. 3,5m x 5,0 m.

Ano: 1998.

FIGURA 4

Mosaico sobre muro.

Localizacdo: Rua da Paciéncia, Praia da Paciéncia.
Dimensdes: aproxim. 3,0 m x 6,0 m.

Ano: 1998.

FIGURAS

Mosaico sobre pedras.

Localizacdo: Av. Conselheiro Pedro Luiz, esquina
com Av. Anita Garibaldi.

Dimensdes: aproxim. 3,5mx 9,0 m.

Ano: 1998.
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FIGURA 6

Mosaico sobre pedras.

Localizacdo: Av. Conselheiro Pedro Luiz, esquina
com Av. Anita Garibaldi.

Dimensdes: aproxim. 3,5mx 6,0 m.

Ano: 1998,

FIGURA 7

Mosaico sobre muro de pedras.

Localizagdo: Rua Guedes Cabral, altura do n° 93,
Bairro Rio Vermelho.

Dimensdes: aproxim. 3,0 m x 5,0 m.

Ano: 1998.

FIGURA 8

Mosaico sobre muro de pedras.

Localizacdo: Rua Rua Guedes Cabral, altura do n°
145, Bairro Rio Vermelho.

Dimens0es: aproxim. 2,5 m x 6,0 m.

Ano: 1998.

FIGURA 9

Mosaico sobre muro.

Localizacdo: Rua Lucaia, altura do n° 209.
Dimens@es: aproxim. 2,0 m x 3,0 m.

Ano: s/ data.

FIGURA 10

Mosaico sobre pedras.

Localizacdo: Rua Osvaldo Cruz, Rio Vermelho,
altura do nimero 480.

Dimens0es: aproxim. 2 x 18 m.

Ano: 1998,
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FIGURA 11

Mosaico sobre pedras.

Localizacdo: Rua Osvaldo Cruz, Rio Vermelho,
altura do namero 480.

Dimensdes: aproxim. 3 x 12 m.

Ano: 1998.

FIGURA 12

Mosaico sobre muro de pedras.

Localizacdo: Rua Macaubas, esquina com rua
Osvaldo Cruz, Rio Vermelho.

Dimensdes: aproxim. 2,5 x5 m.

Ano: 1998.

FIGURA 13

Mosaico sobre encosta de terra.

Localizacdo: Av. Juracy Magalhdes Junior, em
frente ao Ceasa Rio Vermelho.

Dimens6es: aproxim. 1,0 x 3,00 m.

Ano: 1997.

FIGURA 14

Mosaico sobre muro de pedras.

Localizacdo: Av. Juracy Magalhdes Junior, em
frente ao Ceasa Rio Vermelho.

Dimensdes: aproxim. 1,0 x 2,5 m.

Ano: s/ data.

FIGURA 15

Mosaico sobre muro de contencédo de encosta.
Localizacdo: Av. Contorno, em frente ao Solar do
Unhdo - MAMB.

Dimensoes:

Ano: 1999.
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	INTRODUÇÃO 
	Nesse conjunto material e simbólico do qual a cidade é feita, a arte urbana participa como constituinte e construtora dos sistemas mentais que compõem o contexto sociocultural da civilização contemporânea. Essa expressão destaca-se como uma das manifestações recorrentes da sociedade que se edifica nos moldes de uma estrutura metropolitana, sendo capaz de modificar a si e ao seu entorno pela expressão interativa que reflete e, de certa forma, transforma a própria realidade social, expondo ou materializando suas conflitantes relações. 


